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Konferencija ,,Kinas ir miestas“

2023 m. spalio 20-21 d. Vilniuje, Meno Avi-
lio Sinematekoje susirinko vir§ dvidesimt
mokslinink(i)y i§ jvairiy saliy. Cia vyko jau
astuntoji tarptautiné moksliné konferencija
»Baltic Sea Region Film Conference, kuri
buvo skirta miesto, kino ir medijy temai.
Renginj kartu su Meno Aviliu organizavo
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Lie-
tuvos kultaros tyrimy institutas ir Audio-
vizualiniy kariniy autoriy teisiy asociacija
(AVAKA). Konferencijos partneriais buvo
tape Latvijos kultiiros akademija (Latvijas
Kulturas akademija), Estijos nacionalinis
archyvas (Rahvusarhiiv) ir Karybiskos
Europos biuras MEDIA (Creative Euro-
pe MEDIA). Renginj finansavo Vilniaus
miesto savivaldybé ir Lietuvos kultiros
taryba, o renginio Ziniasklaidos partneriu
buvo tapusi Lietuvos nacionalinis radijas ir
televizija (LRT).

Konferencija truko dvi dienas, o jvai-
rialypiai prane$imai buvo suskirstyti j
atuonias sesijas: kinematografinis vietos
atgavimas (Cinematic Reclamation of Pla-
ce), laikas ir miestas (Time and City), kino
renginys ir kultara (Cinema Event and
Culture), kino erdvé ir visuomené (Cine-
ma Space and Society), zitirovai ir miesto
kultara (Audiences and Urban Culture),
audiovizualiné kultara ir aplinkosaugos
problemos (Audiovisual Culture and En-
vironmental Concerns), tapatybés ir besi-
kei¢ianlios miesto erdvés (Identities and
Changing Urban Spaces) ir miesto patirtys
(Urban Experiences).

Konferencija pradéjo kviestiniy sveciy
Ievgenijos Gubkinos ir Tatjanos Kono-

nenko dokumentinis filmas ,,Matai, laikas
¢ia tampa erdve® (,,You See, Time Becomes
Space Here®, Ukraina, 2022). I. Gubkina yra
ukrainieciy architekté, taip pat architekta-
ros ir urbanistiniy erdviy istoriké. Butent
ji pasitlé rezisierei T. Kononenko sukurti
dokumentinj filmg apie 1928 m. Charkovo
mieste soviety pastatytg konstruktyvis-
tinio stiliaus pastatg, nadien vadinama

Derzpromu (ukr. Byounok JJepuaeroi

npomucnosocmi, sutrumpintai Jepycnpom).

Sis didziulis statinys stovi priesais
Charkovo Nepriklausomybés aikste (ukr.
ITnowa Ceoboou), o létai judanti ir ne-
nutrakstamai filmuojanti filmo kamera
suprieSina $ias dvi erdves. Karinio garso
takelis leidzia iSgirsti pacios I. Gubkinos
skaitomg teksta, sudaryta i$ pabiry, asoci-
atyviai j visuma suristy fraziy, prisiminimy
ar pamastymuy.

Prie$ filmo perzitra rezisieré T. Ko-
nonenko atskleidé, kad $is tekstas buvo
sudarytas i$ jvairiy laisky nuotrupy, kurias
karéjos rasé viena kitai. Tiek vizualioji, tiek
garsiné filmo plotmé aktualizuoja tustu-
mos (nepriklausomybés aiksté) galimybe
priesintis jprastiems galios mechanizmams
(didziulis, totalitarinés valstybés pastatytas
statinys). Taciau savo filmo pristatyma
ir véliau sekusj karinio aptarima kiréjos
pavadino ,,atviruku i§ ateities” (,,Postcard
from the future®), kadangi filmas jgavo
nauja prasme Rusijos karo prie§s Ukraing
kontekste. Filme skambantis monologas
tarsi nuspéja artéjancia destrukcija (pavyz-
dZiui, filme skamba ZodzZiai ,,a$ prisimenu,
kaip per televizoriy Zitiréjau Maidang...“) ir
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bandyma sugrjzti prie kasdienio gyvenimo
(»karas... pripratimas prie karo...“).

I. Gubkina j konferencijg negaléjo
atvykti, tac¢iau po filmo perziaros buvo
parodytas vaizdo jrasas, kuriame abi k-
réjos aptaré filmo karimo aplinkybes, jo
pasikeitusig prasme ir sgmoningai jdétas
potekstes. Jrasytame dialoge I. Gubkina
prasitaré, kad filme matyti vaizdai jai kelia
$iltus jausmus, tadiau pati T. Kononen-
ko teigé, kad ji kol kas nebuvo grjzusi j
Charkiva, kadangi ji bijanti, kad tikrove
pernelyg skiriasi nuo filme uzregistruoty
vaizdy. Kaip teigé pati rezisieré: ,,$is [filme
uzregistruotas] Charkivas man pernelyg
brangus®

Per pokalbj autorés taip pat aptaré
monologa sakantj balsa, kuris, nepaisant
konkrec¢iy savybiy (tai yra moteriskas,
ukrainieti$kai kalbantis balsas), pereina
i$ ,a$“ | ,mes” registra. Autorés atskleideé,
kad joms kaip tik ir buvo svarbus balso
gebéjimas konkredia patirtj perteikti uni-
versaliai. Siame kontekste T. Kononenko
uzsiminé ir apie filmo pavadinima — pasak
jos, ji nesupranta, kaip kai kurie Zmonés
neperpranta Gilles'io Deleuzeo pasialytos
kristalo vaizdinio kategorijos. Rezisieré
teigé, kad tai poetinis konceptas, kurio
nejmanoma perprasti vien tik per logine
prizme. Kristalo vaizdinys kaip tik nurodo
i erdvés ir laiko patirtj, kurig savo filme
bando nagrinéti autorés.

Po filmo perzitros ir jo aptarimo
prasidéjo pirmoji konferencijos sesija. Per
pirmaaja sesija Kinematografinis vietos
atgavimas metu buvo nagrinéjamas klausi-
mas, kaip kine ir audiovizualinése medijose
demonstruojami karo paveikti miestai ir
erdvés. Abiejy prane$imy objektu tapo
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Ukrainoje zZuvusio rezisieriaus Manto
Kvedaraviciaus filmai ,,Mariupolis® ir
»Mariupolis 2 (pastarajj filmg uzbaigé
Hanna Bilobrova).

Nerijus Milerius atkreipé dé-
mesj j subjektyvius karo patyrimus. Savo
prane$ima tyréjas pradéjo nuo antropo-
logés Carolyn Nordstrom pasialytos ir
vis daugiau akademinio démesio susilau-
kianc¢ios karo peizazy (angl. warscapes)
kategorijos aptarimo. Pastaroji apibadina
karo paveiktas erdves, kuriose susiduria
jvairais socialiniai subjektai, taip pat kuriose
akivaizdziai reiskiasi smurtas ir fizinis ar
politinis nesaugumas. Kaip savo pranesi-
me parodé N. Milerius, kalbant apie karo
peizazus, naudinga prisiminti Michelio de
Certeauo pasitlyta strategijos / taktikos
perskyra. Prisiminkime, kad M. Certeauo
strategija apibiidino kaip dominuojancios
galios i$rai$ka, kuri siejama su apibrézta
erdve. Taktika, tuo tarpu, aktualizuoja
atsitiktinumg ir nepastovumg, o todél yra
siejama su lokalizuotos galios laikine jveika.
Filmuose ,,Mariupolis“ ir ,,Mariupolis 2
kaip tik iSryskéja $ios dvi kategorijos. Stra-
tegija, $iuo atveju, nurodo i karo peizaze
funkcionuojancia jégos santykiy visumg ir
nei$vengiamai apima karo veiksmy lauka,
kur skirtingos pusés bando jgyvendinti
savo tikslus. Geru strategijos pavyzdziu
tampa bastinés, kuriose kuriami tolimesni
karo eigos planai. Taktika tuo tarpu nurodo
i kasdienes situacijas, kurios nutinka karo
peizazuose. Kaip pripazjsta N. Milerius,
taktika taip pat gali apibudinti kasdienia
kariy patirtj, ta¢iau Zymiai produktyviau
ji aprado civiliy, kurie bando iSgyventi
karo peizaze, kasdienybe. Taktika taip
pat puikiai atskleidzia, kaip karo zonose

Konferencija ,Kinas ir miestas“

287



288 \ SOVIJUS

gyvenantys civiliai galiausiai grjzta prie
savo kasdienés rutinos.

Savo pranesime tyrinétojas skyré dé-
mesio ir M. Certeauo kategorijy kritikai.
Pasak strategijos / taktikos perskyra kriti-
kuojanciy tyrinétojy, strategijos sampratoje
ignoruojama laiko perspektyva, o taktikos
sampratoje pernelyg uzmirs§tama erdvé.
Ta¢iau N. Milerius teigia, kad tokiuose
filmuose kaip ,,Mariupolis“ ir ,,Mariupolis
2“ (buvo pateiktas ir trecias, papildomas
pavyzdys - Sariino Barto 1995 m. sukurtas
dokumentinis filmas ,,Koridorius®) strate-
gija aprépia ir laiko matmenj, o taktika -
erdvés. PavyzdzZiui, filme ,,Mariupolis 2
kamera karo peizazus registruoja is taktinés
pozicijos — ji tarsi jterpta tarp civiliy zmo-
niy, kurie karo peizazuose gyvena jprastus
gyvenimus. O fone skamba $tvio ar spro-
gimy garsai. Savo pranesimg tyrinétojas
uzbaigé mintimi, kad filmas ,,Mariupolis
2 netgi pateikia tam tikra metakomentara,
kadangi rezisieriaus mirtis maksimaliai
pabrézia kasdienybés trapuma, budinga
karo peizazams. Taip dokumentinis filmas
i§ karo zony kronikos transformuojasi j
traumos rekonstrukcija.

Narius Kairys tesé subjektyviy karo
patiréiy nagrinéjima. Tyrinétojas teigé, kad
abi ,,Mariupolio“ dalys apie karg kalba i$
kasdienés civiliy perspektyvos. Tai paste-
bima vienoje gana paprastoje, taciau daug
ka pasakancioje filmo scenoje, kurioje i$
pirmo zvilgsnio nieko nevyksta. M. Kveda-
ravic¢iui filmuojant, uz kameros pasigirsta
$alia stovincio vyro balsas: ,Viskas sunai-
kinta. Tai galima pamatyti per misy langa.
Liko tik griuvésiai.“ Kaip savo prane$ime
parodé N. Kairys, abiejuose filmuose vyrau-
ja tokios i§ pirmo zvilgsnio nereik§mingos,

taciau informatyvios scenos. Tyrinétojas
taip pat teigé, kad filme panasiai funkci-
onuoja ir jvairios kontekstinés nuorodos,
kurios Zitirovui netiesiogiai nurodo i fone
vykstantj kara.

N. Kairys taipogi aptaré abu M. Kveda-
ravi¢iaus filmus bendrame karo vaizdiniy
ir dokumentiniy kino filmy kontekste.
Pavyzdziui, praneS§ime buvo paminétas
dokumentinis filmas ,,Mariupolis: Zmoniy
istorija“ (,Mariupol: The People’s Story*,
rez. Robin Barnwell, 2022), kuris sukurtas
i$ jvairiy zmoniy nufilmuoty vaizdo jra-
$y, propagandiniy vaizdiniy ar net rusy
drony uzfiksuotos medziagos. Tokiomis
priemonémis, anot N. Kairio, kuriamas
kitoks ,,dalyvavimo® jspudis, o pats filmo
rezisierius net nebuvo nuvykes j Mariupol;j.
M. Kvedaraviciaus filmui artimesnis kitas
pranes$ime minétas karinys - ,,20 dieny
Mariupolyje“ (,,20 Days in Mariupol, rez.
Mstyslav Chernov, 2023). Pastarasis filmas
taip pat sukurtas i§ vaizdy, kurie buvo uz-
fiksuoti filmo reZisieriui atsidirus paciame
jvykiy epicentre. Kaip teigé N. Kairys, visi
$ie dokumentiniai filmai gali buti laikomi
unikaliais liudijimais, skelbiamais pertekli-
niame karo vaizdiniy kontekste.

Po pastarojo pranesimo buvo svarstomi
du jdomas klausimai. N. Milerius aptaré
teorine dilemg, kaip deréty vertinti Ukrai-
noje, Izraelyje ir Kalny Karabache vykstan-
¢ius karus. Tyrinétojas teigé, kad tam tikra
prasme II Pasaulinis karas niekada taip ir
nesibaigé, ir kg tik minéti konfliktai yra
$io karo dalis. N. Kairys pasidalino savo
subjektyvia patirtimi, kaip ji veikia karo
vaizdiniy perteklius. Prane$éjas atskleidé,
kad $iy vaizdiniy akivaizdoje jam kartais
kyla klausimas, ar kino kritiko ir teoretiko
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vaidmuo vis dar islieka svarbus. Pastarasis
klausimas paskatino saléje esancius klausy-
tojus isijungti i diskusija ir pasidalinti savo
patyrimais ir pamastymais.

Per antrajq sesija Laikas ir miestas buvo
keliami kino filosofijos ir besikei¢iancios
kino kariniy prasmés klausimai.

Teisi Ligi svarsté, kaip skirtingy
epochy kine demonstruojamas betonas
gali atskleisti miesty transformacija.
Prane$imo pagrindu tapo du estiski
dokumentiniai filmai, kuriuose daug
démesio skiriama pastaty materialumui:
»Akmeniné lop$iné*“ (,Kivine hallilaul®,
rez. Valeria Anderson, 1964) ir ,,GeleZinis
sialas“ (,Rauaniit, rez. Maria Aua, 2021).
Anot T. Ligi, abiejuose filmuose, nors juos
skiria 60 mety, Salta materija tarsi jgauna
nuosavg buvima, kuris nepriklauso nuo
zmogiskojo subjektyvumo. Taip betonas
kuria kitokj fiziSkuma ir temporaluma.
Pranesime j abu kino filmus taip pat buvo
sitiloma zvelgti kaip j dialoga tarp praeities
ir ateities, kur abu pokalbio dalyviai vizu-
aliai byloja apie Zmogaus sukurtg aplinka
ir jos nykima, apie jos konstrukcijg ir
destrukcijg. Filmuose parodytas betonas
tampa istoriniy ir socialiniy poky¢iy liu-
dininku, kuris zitirova kvie¢ia apmastyti
miesto erdviy transformacija.

Svarbu pastebéti, kad tokia jdomi tyreé-
jos pasitlyta analizé remiasi Emmanuelio
Lévino aptarta kitoniS$kumo etika. Anot
T. Ligi, $io filosofo apmastymai kaip tik
pasitilé nauja pozitrj i Kita, kuris nebitinai
turi buiti apibréztas per Zmogiskasias savy-
bes. Bitent betoninés miesty erdvés, kaip
parodé tyrinétoja, minétuose kariniuose
ir tampa vieta, kur galima susidurti su
nezmogiskuoju kitu.
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Savo pranesime Andrius Gudauskas
tesé nagrinéti filosofinius kino klausimus.
Tyréjas atkreipé démesj j pamatine kino ir
laiko sasaja, kuri gali pastebima jau anks-
tyvuosiuose broliy Lumiére’y filmuose.
Kino karinyje gali ir nebati aktoriy, garso
takelio ar net montazo, ta¢iau nejmanoma,
kad filmas neregistruoty laiko tékmés. Sia
prasme, anot A. Gudausko, j kino filmus
galima Zzvelgti kaip i savotiSkus atminties
ar praeities tyrinéjimus. Butent i$ Sios pers-
pektyvos prane$ime buvo aptarti Andrejaus
Tarkovskio, Jono Meko ir Deimanto Nar-
kevi¢iaus kariniai. Antai, prane$imo metu
buvo parodyta A. Tarkovskio ,,Nostalgijos®
(rus. ,Hoctanprusa® 1983 m.) pabaigos
scena. Sio reZisieriaus filmuose, anot per
pranesimg cituoto G. Deleuzeo, judéjimas
ir montazas paklista laiko tékmei. Per laiko
prizme interpretuojama ir J. Meko kino ir
foto kiiryba - ¢ia, anot A. Gudausko, gyve-
nimas tiesiog nutinka, o jo ttkmeé mus (zia-
rovus) nusinesa kartu. O D. Narkevi¢iaus
dokumentiniuose filmuose uzregistruotas
vaizdas nukelia zitirova atgal j praeitj, tuo
paciu metu uzklausdamas, kiek atminties
pédsaky dar liko. Visi $ie vaizdiniai kino
karéjy samprotavimai, be abejo, neretai
plétojami urbanizuoty ar apleisty miesto
erdviy kontekste. Antai, minéta paskutiné
»Nostalgijos“ scena vyksta nejvardintoje ir
siurrealistiSkai surestoje Italijos vietovéje, o
J. Meko kiiryboje nuolat buvo registruojami
jvairas miestai. Vienas i§ Zymiausiy D. Nar-
kevic¢iaus darby, kaip Zinia, demonstruoja
demontuojamas Vilniaus Zaliojo tilto
skulptiiras.

Elina Reitere aptaré latviskg dokumen-
tinj filma ,,Nelygios ribos“ (lat. ,,Neklidna
hranice®, angl. ,,D is for division’, rez. Davis
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Simanis, 2018). Taikydama semiotinj-pra-
gmatinj (angl. semio-pragmatic) teksto
analizés metoda, kuris leidzia atkreipti
démesj i teksto kontekstg, tyréja atsklei-
dé besikei¢iancia kiirinio prasme. Siame
filme reflektuojamos Latvijos ir Rusijos
(taip pat Soviety Sgjungos) geografinés
ribos ir parodoma, kaip skirtingose sienos
pusése gyvenantys Zmonés nevienodai
zvelgé | per filmavimg vykusius procesus.
Pavyzdziui, karinyje atkreipiamas jdémus
démesys i tuo metu ryty Ukrainoje vykusj
karg, kuris prasidéjo po Rusijos jvykdytos
Krymo aneksijos. Kaip teigé E. Reitere,
per pasirodyma $is dokumentinis kino
filmas buvo vertinamas kaip intelektualus
apmastymas apie riby svarbg ir Zmones,
kurie bando jvairias ribas jveikti. Ta¢iau
nuo plataus masto Rusijos jsiverzimo i
Ukraing pradzios, dokumentinio filmo
prasmeé pasikeité. Dabar j jj Zvelgiama kaip
j liudijima, kuris atskleidZia Rusijos vykdo-
ma imperine propaganda, nukreipta j ryty
Latvijos regiono gyventojus.

Trecioji sesija Kino renginys ir kultiira
buvo skirta kino festivaliy ir kino renginiy
temai. Galima pastebéti, kad Sioje konfe-
rencijos dalyje buvo nagrinéjami ne tik
teoriniai, bet ir praktiniai kino demonstra-
vimo klausimai.

Giorgia Rizzioli pristaté savo pacios
kuruotos eksperimentinés kino erdvés
koncepcija, taip pat su ja susijusius teo-
rinius svarstymus. Prane$imas prasidéjo
kinematografinés vietos kiirimo sampra-
tos (angl. cinematographic placemaking)
aptarimu. Tyrinétoja pademonstravo ke-
letg pavyzdziy, kurie vercia kvestionuoti
jprastg kino apibrézima. Pavyzdziui, kai
kurie pastatai tampa kino ekranais, ant

kuriy demonstruojama jvairi video me-
dziaga. Taip ,,kinas® gali bati jtraukiamas j
architektarinj erdveés dizaing, kur riba tarp
pastato ir ekrano tampa isblukusi. Tokiose
erdvése pastato sienos tampa ekranu, o
ekranai - pastato sienomis. Taip ne tik
nataraliai kyla klausimas ,kas yra kinas?®,
bet ir ,,kur yra kinas?“ Kinematografinés
vietos kiirimo kategorija kaip tik ir padeda
tirti, kaip keiciasi erdviy, kuriose atsiranda
kinematografiniai elementai, specifika.
Kaip pastebi pati G. Rizzioli, jau projekto-
riaus $viesa formuoja materialinj zitirovo
ar zitrovés santykj su juos supancia erdve.
Praneséja pripazino, kad jos projektas
kol kas téra teoriniy svarstymy plotméje,
taciau ji pateiké ir vieng i§ jmanomy kine-
matografiniy viety tyrimo budy. Tyrimo
atveju tapo paties G. Rizzioli jrengta kino
erdvé, kur filmas buvo demonstruojamas
ant tilto sienos. Tyrinétoja nufotografavo
filmg stebindius Zitrovus, o nuotraukose
nubrézé trajektorijas, kurios leidzia nagri-
néti, kaip ziarov(i)y kanai prisiderina prie
juos supancios materialios aplinkos.
Manté Valianaité aptaré, kaip keitési
dokumentiniy kino festivaliy kultara ne-
priklausomoje Lietuvoje. Svarbu paminéti,
kad praneséja dalyvavo tokiy kino festiva-
liy kaip ,,Kino pavasaris“ ar ,Nepatogus
kinas®“ organizavime, todél jos pristatymas
uz¢iuopia tiek teorinj, tiek praktinj kino
demonstravimo matmenj. M. ValiGinaités
pranesimo pagrindu tapo jos pacios atlikti
pusiau struktaruoti interviu ir kino festi-
valiy katalogy analizé. Pagrindiniu tyrimo
objektu tapo Vilniaus dokumentiniy filmy
festivalis (VDFF), kurj M. Valitinaité aptaré
ir bendrame pasauliniame dokumentinio
kino kontekste. Savo prane$ime autoré
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taip pat aktualizavo festivalizacijos ir hi-
bridizacijos terminus. Festivalizacija, kaip
parodé praneséja, apibudina procesus, kai
j vie$a kino filmy demonstravimg jsitrau-
kia vis daugiau kino festivaliy ar renginiy.
Hibridizacija apibrézia paciy filmy estetinj
pokytj — atsiranda temy variacija, naudo-
jamos jvairios kino formos ar mai$omi
skirtingi zanrai. Pavyzdziui, hibridiniuose
dokumentiniuose kino filmuose gali bati
naudojami sureZisuotos scenos ar ikarpos
i$ groziniy filmy. M. Valiinaité kaip tik ir
teigia, kad nuo 2000 m. Lietuvoje daugéja
kino festivaliy (vyksta festivalizacija), o
vietiniai rezisieriai ir reZisierés eina bu-
tent hibridizacijos keliu — daugéja lokaliai
sukurty eksperimentiniy dokumentiniy
kino filmy.

Peter Virginas papasakojo apie tarp-
tautinj Transilvanijos filmy festivalj (Tran-
silvania IFF), kuris nuo 2002 m. kasmet
vyksta Kluzo-Napokos mieste, Rumunijoje.
Kaip teigia tyréjas, KluZo-Napokos miestas
festivalio rengéjy buvo pasirinktas neatsi-
tiktinai — batent ¢ia buvo auks¢iausias kino
teatry lankomumas Rumunijoje. Ir nors
pats festivalis i§ pradziy buvo vertinamas
kaip antrarasis kino renginys, 2023 m. jis
buvo jtrauktas | UNESCO kino miesty
sara$a. Sis didelio populiarumo susilaukes
festivalis, kaip savo pranes$ime parodé P.
Virginas, tiesiogiai formuoja miesto kino
kultara. [ ji kasmet suvaziuoja daug kino
karéjy ir Zvaigzdziy, kurie dalyvauja vie-
$uose, placiajai publikai skirtuose rengi-
niuose (susitikimai, klausimy ir atsakymy
sesijos ir pan.). Festivalyje taip pat vyksta ir
rumunisky pilnametraziy filmy premjeros.
Nuo 2006 m. ¢ia i$skiriama ir vengrisky
filmy diena, per kurig demonstruojami
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Transilvanijoje gyvenanciy vengry tauti-
nés mazumos sukurti kino filmai. Tokia
festivalizacija (pats autorius $io termino
nevartoja) leidzia kurti stipresne platforma
Rumunijos kino pramonei.

Ketvirtosios sesijos Kino erdvé ir vi-
suomené metu démesys nukrypo j kino
teatrus ir jy iSsaugojimo klausimg. Jdomu
pastebéti, kad abiejuose pranesimuose buvo
dalinamasi praktine prelegenty patirtimi.

Derya Ozkan ir Aysenur Onaran
pristaté savo lauko tyrima, per kurj buvo
registruojami 1950-1990 m. Bucos mieste
(Turkija) gyvave kino teatrai. Pastarieji
nudien transformavosi j maisto prekiy
parduotuves, bankus, restoranus ir kitus
aptarnavimo centrus. Nors taip buvo pra-
rasta didelé dalis materialaus kino paveldo,
D. Ozkan ir A. Onaran tyrimas parodé, kad
daugelyje viety vis dar i8liko jvairiy detaliy,
bylojan¢iy apie ¢ia kazkada gyvavusia kino
kultarg (projektoriy langai, balkonai, salés
ir pan). Be abejo, $iy praeities relikty na-
dien islieka vis maziau, taciau jy trikuma
padeda uzpildyti imaterialus palikimas -
jvairiy ¢ia besilankiusiy Zmoniy prisimini-
mai. Taip kultiiriné atmintis jprasminama
bendrame nuolat kintanc¢ios materialios
miesto erdvés kontekste.

Remdamiesi archyvine medziaga ir
kino teatruose dirbusiy Zmoniy prisimi-
nimais, D. Ozkan ir A. Onaran sukaré
skaitmeninj miesto zemélapj, kuriame
uzregistravo 13 kazkada Budoje veikusiy
kino teatry. Zemélapyje taip pat pateikia-
ma jvairi istoriné medziaga, pavyzdziui,
nuotraukos. Vietose, kur kazkada buvo
kino teatrai, tyréjos klijavo lipdukus su QR
kodu, vedan¢iu j skaitmeninj Zemélapj (vir$
kody matomas uzrasas ,,Kazkada ¢ia buvo
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kino teatras®). Uzklijuoti lipdukai turéjo
priminti apie pradingusj kultarinj pavelda
ir tapti placiajai visuomenei prieinamu
atviru archyvu. Taciau pastaroji praktika
susilauke vietiniy verslinink(i)y neigiamos
reakcijos. A. Onaran pasakojo, kad kai ku-
riose vietose jie klijavo lipdukus po keleta
karty, o neretai jie dingdavo per keleta
valandy. Prane$imo pabaigoje D. Ozkan
net prasitaré, kad kartais lipduky klijavimas
ir pats tyrimas priminé partizanine taktika
(angl. Guerrilla Tactics).

Ilona Jurkonyté taip pat aptaré kino
teatry i$saugojimo klausima. Pranesi-
mo pradzioje tyréja parodé, kaip (ne)
apibréziamas materialusis kino paveldas
Lietuvos, Europos Sajungos ar kituose
tarptautiniuose teisés aktuose. Lietuvos
kontekste, anot I. Jurkonytés, kino teatry
apsauga jmanoma tik per architekttrinio
paveldo prizme, kai saugomi patys pasta-
tai. Apsaugos mechanizmy trakumas kaip
tik ir 1émé, kad buvo sugriauti tokie kino
teatrai kaip ,Lietuva® Vilniuje ir ,,Garsas®
Panevézyje. Ta¢iau prane$éja papasakojo ir
apie vieng gerai pasibaigusj atvejj - Kauno
kino teatrg ,Romuva“ pavyko i$saugoti kai
$is buvo jtrauktas j UNESCO architektiiros
paveldo sarasa. [domu pastebéti, kad patiI.
Jurkonyté buvo jsitraukusi i $io kino teatro
i$saugojimo procesa, o todél jos pranesi-
mas turéjo ir aiSkiai pastebimg praktinj
matmenj.

Savo prane$ime I. Jurkonyteé aktualizavo
ir teorinj kino teatry nykimo klausimg.
Tyrinétoja i$saké idéja, kad apytiksliai nuo
1990 m. Lietuvoje atsirado sentimentas,
kurj galima apibrézti per socialinés tustu-
mos (angl. social emptiness) terming. Anot
praneséjos, $iuos sentimentus jaucia Zmo-

nés, kurie mato naikinamus senuosius kino
teatrus, kuriuose galimai kazkada patys
lankési. Nors I. Jurkonyté pripazjsta, kad
ji kol kas dar bando griez¢iau apibrézti $ig
kategorijg, ta¢iau kino teatry nykimas aki-
vaizdziai leidZia registruoti tokio pobadzio
jausmus ir jy raiska. Savo pranesime I. Jur-
konyté taip pat akcentavo, kad jos tyrimui
svarbus ne tik XX a. kino teatry kultiros
funkcionavimas, bet ir ateities kino kultary
karimo perspektyva.

Pirmoji konferencijos diena pasibaigé
kviestinio sve¢io Chris Berry paskaita
apie LED ekrany mirtj ir jos teikiamag
vilti. Savo pristatyma medijy tyrinétojas
pradéjo subjektyviu klausimu, kodél gi ji
traukia gendantys LED ekranai, kuriuose
nei$vengiamai atsiranda ,,mire“ pikseliai
(angl. dead-pixels). Ch. Berry prisimi-
né, kaip jo vizito Honkonge metu buvo
i$jungtas didziulis M+ muziejaus (Hong
Kong’s Global Museum of Visual Culture)
ekranas, kuris pats neretai tapdavo meno
instaliacijos dalimi. Sio ekrano remontas
uztruko keleta ménesiy, o jo i$§jungimas
tapo pakankamai nejprastu jvykiu miesto
kultariniame gyvenime. Tokiy ekrany
paplitimas, kaip savo pranesime parodé ty-
réjas, vercia kalbéti apie vaizdiniy kontrole
ir naujg erdvés sampratg. Juk Sie vaizdiniai
i$ uzdaryty erdviy (kino saliy ar privaciy
namy) persikélé j vieSuma, o Zmonés net ir
nenorédami su jais susiduria. Batent Siame
vaizdiniy paplitimo ir kontrolés praradimo
kontekste Ch. Berry kelia klausimg, ar ekra-
ny trapumas teikia laisvés viltj.

Savo prane$ime tyrinétojas atkreipé
démesj j galimas alternatyvas, per kurias
reiskiasi technikos ir Zmoniy laisvé. Pa-
vyzdziui, jis prisiminé naudingg Martino
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Heideggerio plaktuko metaforg — sulazes
plaktukas i$siskiria i§ savo kasdienybés
konteksto ir reikalauja naujo Zvilgsnio ir
refleksijos. Galbat, spekuliavo Ch. Berry,
taip funkcionuoja ir mire LED ekranai.
Pastarasis fenomenas neretai apmgstomas
butent per Zmogiskaja prizme — mes jsivaiz-
duojame $iuos ekranus tarsi gyvas biitybes,
kurios ,,mir§ta“ (neveikiantys pikseliai yra
neigvengiama $iy ekrany dalis). Siuo atve-
ju, tyrinétojas pasitilé naudoti technikos
gedimo (angl. technofailure) terming, kuris
primena, kad masy paciy sukurti daiktai
gali elgtis taip, kaip mes nesitikime. Savo
praneime tyrinétojas aptaré ir posthu-
manistine tyrinéjimy prieiga, kuri leidzia
kalbéti apie zmogaus ir technikos sgsaja.
Sioje pranesimo dalyje buvo pateiktas dar
vienas jdomus pavyzdys i§ Honkongas
kasdienybés — miesto aikste, kurioje LED
ekranai kuria spalvy ir $vieseliy pertekliy,
zmonés paverté Sokiy aikstele.

Antraja konferencijos dieng atidaré
kviestinio svecio Petro Szczepaniko pas-
kaita. Savo prane$ime tyrinétojas iskélé
turinio platformy klausimg ir parodé,
kaip tokie gigantai kaip Netflix, HBO ar
Amazon Prime kei¢ia Centrinés ir Ryty
Europos kino pramong ir formuoja varto-
jimo jprocius. Savo paskaitg P. Szczepanik
pradéjo nuo jvairiy paradoksy aptarimo.
Anot tyréjo, minétos platformos kuria
jspudj, tartum jos yra decentralizuotos ir
atviros visiems jmanomiems karéjams.
Taciau $ios platformos i§ tiesy yra aigkiai
centralizuotos, o naujoms alternatyvoms
beveik néra erdvés atsirasti ar efektyviai
konkuruoti. Tuo labiau kad $ioms plat-
formoms turinj kuriantys karéjai netenka
daugelio teisiy j savo karyba. Platformos
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taip pat sudaro jspudj, kad jos yra globa-
lios, taciau jos veikia pagal lokalius regi-
onus. Pavyzdziui, Lietuva, Latvija ir Estija
yra priskiriama prie Lenkijos regiono, o
todél Netflixe beveik néra turinio i$ $iy
trijy Baltijos valstybiy. Kaip tik Lenkijoje
gaminamas didZiausias kiekis regioninés
(Centrinés ir Ryty Europos) kino produkei-
jos, todél Varsuvoje buvo atidarytas Netflix
padalinys. Kaip drasiai teigia P. Szczepanik,
greiciausiai Lenkija taps naujuoju regiono
kino kultaros centru.

Siy procesy kontekste P. Szczepanikas
pasialé naudoti platformy imperializmo
(angl. Platform Imperialism) terming. Sis
fenomenas reigkiasi ne tik per turinio ir
gamybos monopolizacijg, bet ir per jvairiy
jstatymy apéjima. Pavyzdziui, pagal Euro-
pos Sajungos reikalavimus, turinio platfor-
mos privalo turéti atitinkama kiekj lokaliai
pagamintos kino produkcijos. Ta¢iau vyk-
dydamos §j reikalavima, platformos pigiai
superka iStisus sarasus lokaliai pagaminty
kino filmy (pavyzdZiui, i§ buvusios Cekos-
lovakijos), o ne papildomai investuoja i
naujo turinio gamyba. Kitaip tariant, Cen-
triné ir Ryty Europa neretai vertinama kaip
pigios darbo jégos $altinis, { kurio vystyma
neverta papildomai investuoti. Panasus
procesai pastebimi ir turinyje, kuris lokaliai
kuriamas Vakary pasaulio vartotojams. An-
tai, tokie miestai kaip Praha ar Vilnius tapo
pigiomis lokacijomis, kuriose filmuojama
naujoji produkcija. Tac¢iau Praha tame pa-
¢iame seriale gali reprezentuoti tiek Vieng,
tiek Budapesta.

Prane$imo pabaigoje pats Prahoje
gyvenantis P. Szczepanikas pastebéjo,
kokj neigiamg poveikj turi kinemato-
grafinis miesto patrauklumas. Dirbti |
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Prahg atvykstantis kino profesionalai kelia
nemazai su apgyvendinimu, susisiekimu
(vie$asis transportas ir filmavimas gatvéje)
ir aplinkosauga (didéja tiek triukSmo, tiek
$iuksliy) susijusiy problemy. Stai kodél
praneséjas prisijungé prie vietinio Prahos
komiteto, kuris siekia sugrieztinti kino
gamybos kontrole miesto erdvése.

Penktoji sesija Ziiirovai ir miesto kultira
buvo skirta kino Zitirov(i)y ir miesto temai.
Sesijoje buvo aptariamas klausimas, kaip
apibréziama nidienos medijy auditorija, ir
kaip galima tyrinéti istorine kino Zitrov(i)
y patirtj.

Jono Van Belle ir Maria Jansson
savo prane$ime samprotavo, kaip Svedi-
joje konstruojama auditorijos samprata.
Praneséjos i$ karto pripazino, kad tai tik
bisimojo tyrimo apmatai, todél pranesime
daug démesio buvo skirta paciai metodo-
logijai. Tyréjos i$skyré du jmanomus au-
ditorijos apibrézimus: vartotojy auditorija
ir pilie¢iy auditorija. Vartotojy auditorija
konstruoja savireguliuojantis privatusis
sektorius, kuris j auditorijg Zvelgia kaip j
privaciai vartojanciy rinkos dalyviy mase.
O pilie¢iy auditorija yra susijusi su dides-
niu valstybés ar kity institucijy (Europos
Sajungos) jsitraukimu. Pastaroji samprata
privilegijuoja medijy rastinguma, atsako-
mybe ir produkcijos turinj ir jo verte. Kitaip
tariant, piliecius apibrézia ne jy vartojamas
turinys (jei nevartoji, reiskia nesi pilietis), o
aktyvus jsitraukimas. Anot tyréjy, jtampg
tarp $iy dviejy sampraty kyla kai valstybé
susiduria su naujais reguliavimo issikiais.
PavyzdZiui, Svedijos dydis ir maZas gyven-
tojy tankis valdzig veréia kelti klausimag,
kaip televizijg ir internetg paversti prieina-
ma visiems Zmonéms, ypac gyvenantiems

kaimo vietovése. Ta¢iau kas Siuo atveju
tampa atsakingas — valstybé, ar privatus
sektorius? J. Van Belle ir M. Jansson savo
pranesime teigé, kad $alyje, kur dominuoja
vartotojy auditorijos apibrézimas, socialiai
pazeidziamoms socialinéms grupéms taip
pat tampa sunkiau ginti savo interesus.
Prane$imo pabaigoje tyréjos samprotavo,
kad tokioje $alyse grei¢iausiai vyraus ribota
demokratijos samprata, o taip pat bus sil-
pnas medijos ir Zmoniy aktyvumas.

Asa Jernudd aptaré unikaly objek-
tag — dienorastj, kurj vedé 1877-1962 m.
Svedijoje gyvenes Allanas Holmstrémas.
Pastarasis skrupulingai registravo savo
paties jspudzius apie matytus ar laukiamus
kino filmus, apsilankyma kino teatre ir kitas
su kinu susijusias patirtis. Kaip parodé A.
Jernudd, A. Holmstromo dienorastis lei-
dzia tyrinéti besiformuojancig ankstyvaja
kino kultairg ir kino zitirov(i)y recepcijos
funkcionavimg. Pavyzdziui, A. Holms-
tromo dienorastyje apstu laikras¢iy iskar-
pu su nuotraukomis, kuriose uzfiksuotos
kino filmy zvaigzdés ar scenos. Pats A.
Holmstromas taip pat neretai mini, kad j
king jis éjo vienas, o tai leidZia jtarti, kad
klerku gamykloje dirbes, o taip pat Zzmong
ir tris vaikus turéjes vyras uzémé gana
privilegijuota pozicija visuomenéje. Kaip
spéja prane$éja, jis galéjo dazniau lankytis
erdvéje, kuri funkcionavo pagal grieztus
lyties reikalavimus (moterys kine kurj laika
galéjo lankytis tik su palyda).

Anot A. Jernudd, $ie prisiminimai at-
skleidzia, kaip per kino institucionalizacijg
(1914-1920 m.) kinas konkuravo su kitomis
pramogomis, kol galiausiai tapo vienu po-
puliariausiy laisvalaikio praleidimo budy.
Siuos procesus tyrinétoja bando nagrinéti
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taikydama laiko geografijos metoda (angl.
Time Geography Method). Rekonstruoda-
ma A. Holmstrémo kasdienybe, A. Jernudd
nagrinéja kaip pastarasis kasdieniame
gyvenime organizavo savo ribotg laikg -
kokig pramoga rinkosi po darbo, j kurj
konkreciai kino teatrg éjo, kaip ten keliavo
ir pan. Laiko geografijos metodas kaip tik
ir leidzia grafiskai pademonstruoti, kaip
A. Holmstromo kasdienybéje funkcionavo
kinas ir kino kultara.

Pranesimo pabaigoje A. Jernudd uzsi-
miné ir apie vieng netikéta dienoras¢io sa-
vybe - kai kuriose vietose A. Holmstrémo
radtas akivaizdZiai pasikeicia. Tyréja spéja,
kad tokie intarpai galéjo atsirasti dél jvairiy
priezas¢iy, taciau $i teoriné mijslé kol kas
dar laukia savo jminimo.

Lukasz Biskupski pratesé ankstyvosios
kino kultdiros ir istorinés kino recepcijos
analize. Savo prane$ime tyréjas atkreipé
démesj j Lodzés miesta, kuris buvo tapes
vienu i$ didZiausiy Rusijos Imperijos indus-
trijos centry. L. Biskupski tyrimas parodé,
kad Lodzéje ankstyvasis kinas buvo artimai
susijes su kitomis miesto pramogomis — te-
atru, vodeviliu, magiskuoju zibintu (laterna
magica) ir pan. Tyréjas pastebéjo, kad na-
grinéjant XIX a. pabaigos spauda, kur buvo
aprasomos visos vietinés miesto pramogos,
sunku suvokti, apie ka konkre¢iai eina kal-
ba. Pavyzdziui, skaitant straipsnius belieka
spéti, ar apraSomas vodevilis, ar filmas su
muzikos elementais.

Nagrinédamas kino ir kity miesto
pramogy sasaja, L. Biskupski aktualizavo
»dvigubo kino gimimo" sampratg. Pasak ty-
réjo, pirmajj karta kinas ,,gimé“ 1890-1900
m., kai buvo siejamas su technologinémis
naujovémis, vodevilio teatru, magiskuoju
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zibintu ar kitais atrakcionais. Siuo laiko-
tarpiu kinas tik jsiliejo j bendrg Lodzés
pramogy sistema, pasiulydamas galima
alternatyva. Antrajj kartg kinas ,,gimé“
apytiksliai 1907 m., kai émé funkcionuoti
kaip atskira ir institucionalizuota veikla.
Atsirado kino teatrai ar kitos perzitirai
skirtos erdvés, o taip pat émé formuotis
atskira kino ziarov(i)y auditorija.

Per $estaja sesija Audiovizualiné kultiira
ir aplinkosaugos problemos buvo nagri-
néjama netikéta kino ir aplinkosaugos
problemy sasaja.

Zane Balc¢us klausytojus supazindino
su edukaciniais dokumentiniais kino fil-
mais, kurie sovietmeciu buvo kuriami Ry-
gos kino studijoje (lat. Rigas kinostudija).
Daugelis i$ ju buvo skirti tokioms jprastoms
temoms kaip Zemés tkis ar §ventés, taciau
islikusiame archyve galima i$skirti ir filmus,
kurie Zitirovus turéjo paruosti galimam
atominiam smagiui ar gamtinei katastrofai.
Anot Z. Balcus, pastarojo tipo uzsakomieji
dokumentiniai kino filmai neretai buvo
filmuojami miesty fone, o jvairais mies-
tietisko gyvenimo atributai nei$vengiamai
tapdavo paciy kariniy dalimi. Pavyzdziui,
filmas ,Kai stichijos siautéja“ (lat. Kad
plosas stihija, rez. Mihails Sneiderovs, 1976)
pasakoja apie tai, kaip gamtinés katastrofos
gali reikstis miesto gatvése ir kaip prie$ jas
deréty kovoti. Pastarajame kirinyje patei-
kiami ir konkretiis patarimai, pavyzdziui,
parodoma, kaip paradinés namo durys
lengvai pavirsta nestuvais.

Sie dokumentiniai kino filmai atsklei-
dzia sovietmeciu gyvavusiy ideologiniy
jsitikinimy funkcionavimg ir jy vizualig
komunikacijg. Taciau tyréja atkreipia
démes;j ir j tai, kad kai kurie kariniai
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galéjo turéti pakankamai nejprasta forma.
Pavyzdziui, filmy gamybai buvo naudo-
jama ir archyviné medziaga, animacinés
scenos ar uzuominos j kitus tekstus. Kai
kuriy filmy gamybos procese net bandyta
jterpti originalesnes scenas. Pavyzdziui,
filme ,Dvigubo smugio epicentre (lat.
Kombinéta trieciena centra, rez. Leonids
Brusteins, 1984) demonstruojama scena,
kurioje pusnuogé moteris dezinfekuojama
nuo radiacijos. Atidziau jsizitréjus, galima
pastebéti, kad $ioje scenoje matoma ir nuo-
ga moters kratiné. Tyréja taip pat atskleidé,
kad $io filmo scenarijuje yra pakankamai
nestandartiniy, taciau j filmg taip ir nepa-
puolusiy sceny.

Erikas Florinas Perssonas ir Peras
Vesterlundas gilinosi | miesto peizazy
poky¢ius, kurie buvo demonstruojami
1960-1970 m. Svedijoje kuriamuose filmuo-
se. Deja, bet j konferencija galéjo atvykti
tik P. Vesterlundas, todél visa pranesimag
jis perskaité vienas. Tyréjai atkreipé dé-
mesj j konkrety atvejj — greitg Geterborgo
miesto urbanizacijg ir ja lydincig vizualia
televizijai skirtg produkcijg. P. Vesterlundas
pranes$imag pradéjo nuo bendro istorinio
laikotarpio konteksto ir papasakojo apie
Svedijos valdZios inicijuota ,,Milijono
programa”“ (§ved. ,Miljonprogrammet®),
kuri turéjo uztikrinti prieinamg busta
visiems 3alies gyventojams. Sig institucine
iniciatyvg reklamavo pozityvumo ir $vie-
sios ateities pazady perpildyti uzsakomieji
dokumentiniai filmai. Ta¢iau tyréjai paste-
béjo, kad véliau sekusioje dokumentikoje ir
televiziniuose filmuose staigi Geterborgo
urbanizacija pradéta sieti su nostalgija ir
praradimo jausmu. Filmuose vis dazniau
buvo demonstruojami negailestingai naiki-

nami senieji pastatai, o nauji rajonai pradéti
sieti su socialiniu, ekonominiu ir kultariniu
skurdu. Tuo tarpu senieji darbininky ra-
jonai televizijos filmuose kaip tik tapdavo
idilés ir saugumo simboliais.

Tyréjai taip pat jdomiai ir jtikinamai
pagrindé savo tyrimo objekto pasirinki-
mg. Priesingai nei Svedijos sostiné Stok-
holmas, Geterborgas ilga laika tiesiogiai
nefigaravo vietinéje kino produkcijoje. Tai
dazniausiai tebuvo anoniminis miestas,
kurio pavadinimas filmuose net nebuvo
nurodomas. P. Vesterlundas pastebéjo, kad
»kinematografiniy miesty” tyriné¢jimai kaip
tik dazniausiai fokusuojasi i standartinius
zanrus, miestus ar kanoninius filmus, o
tokie antraplaniai miestai kaip Geterborgas
neretai ignoruojami. Tuo labiau kad miesty
ir kino sgsajg nagrinéjantys tyréjai, anot
pranes$éjy, neretai net neaptaria uzsako-
muyjy reklaminiy filmy, dokumentikos ar
televizijai skirty dramy. Siame pranesime
kaip tik ir buvo siekiama parodyti, kad
i§ pirmo zvilgsnio ,nesvarbiy“ zZanry ir
antraplaniy miesty tyrimas gali suteikti
produktyviy jzvalgy.

Seitaja sesija uzbaigé Anna Estera
Mrozewicz, kuri bandé atsakyti j origi-
naly klausimga, kaip Baltijos jara demons-
truojama jvairioje Baltijos regiono kino
produkcijoje. Prane$img tyréja pradéjo
nuo regiovaizdinés (angl. Regioscape)
perspektyvos aptarimo. Regiovaizdzio
kategorija, anot A. E. Mrozewicz, padeda
tirti kaip formuojami pozitriai j konkrecias
vietas ar regionus. Pavyzdziui, per Saltaji
karg Baltijos jara buvo svarbi abiejy bloky
(soviety ir NATO) kuriamoje vizualinéje
propagandoje. Nudienos i jura ir vél tapo
aktuali dél jos dugne neseniai susprogdin-
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to naftotiekio, taip pat dél Norvegijos ir
Suomijos prisijungimo prie NATO bloko.
Pranesime A. E. Mrozewicz taip pat parodé,
kaip skirtingi Baltijos regionai zvelgia j save
ir savo kaimynus. Pavyzdziui, skandinavis-
ka regiono dalis save suvokia kaip aplinko-
saugos klausimy lydere, kur priimami vis
grieztesni jstatymai. O j buvusias sovietines
respublikas pastarasis regionas zvelgia kaip
i ekologinj ,,Kita, kur dél soviety valdzios
vykdytos militarizacijos, industrializacijos
ir Zmoniy inicijuoty nelaimiy jau seniai
prasidéje didziuliai gamtos niokojimo
procesai (pavyzdziui, Cernobylio atominés
sprogimas). Sis pozitiris taip pat susijes su
Skandinavijos kino pramonés funkcionavi-
mu. PavyzdZiui, 2022 m. Svedijoje pradéjo
veikti skaitmeniné skai¢iuoklé, padedanti
griez¢iau kontroliuoti filmavimo metu
gamtai daroma Zalg (skai¢iuojamas CO2
palikto pédsako kiekis). Ta¢iau, anot A.
E. Mrozewicz, pana$us jstatymai vercia
pastarojo regiono kino pramone ieskoti
pigesniy alternatyvy. Pavyzdziui, nuo 2014
m. Vilniuje spar¢iai émé daugéti uzsienio
rinkai filmuojamy serialy ir filmy. Dau-
guma §ig produkcijg kurianc¢iy imoniy
yra kaip tik i§ Skandinavijos regiono, o jos
veiklos Vilniuje jau nereglamentuoja griezti
aplinkosaugos jstatymai.

Septintosios sesijos Tapatybés ir besi-
keiciancios miesto erdvés praneséjai dau-
giausia démesio skyré sovietiniam atlydzio
epochos kinui.

Sesija atidaré Samantha Bodamer, kuri
svarsté apie alternatyviy ir paslépty pras-
miy galimybe. Tyréja atkreipé démesj j jau
anksc¢iau minétg Rygos kino studija, j kurig
1960-1970 m. grizo dirbti daug VGIK’a
(rus. Beepoccutickuii 2ocydapcmeenHuiil

KONFERENCIJU APZVALGOS

yHUBepcumem KuHemamozpapuu umeHu
C. A. Iepacumosa, sutr. BTVIK) baigusiy ir
Latvijoje gimusiy kino dokumentalisty. To-
kie kino rezisieriai kaip Uldis Brauns, Ivars
Seleksis, Aivars Freimanis, Herzas Frankas,
Armins Lejins$, ir Ivars Kraulitis, jkvépti
reliatyviai laisvesnés atlydzio epochos, karé
jau sovietiniy kino kritiky aptarta ,,Poetine
Rygos kino dokumentikos mokyklg“. Siam
judéjimui priskiriami rezisieriai daug deé-
mesio skyré poetiniam stiliui ir kino este-
tikai, kuri turéjo isreiksti sudétinga vidinj
zmogaus pasaulj ir jo subjektyvy Zvilgsnj
j iSore. Jiems taip pat buvo svarbi ir kino
autoriaus (auteur) pozicija.

Nepaisant laisvesnio politinio ir kulta-
rinio epochos klimato, minéti rezisieriai
nuolat jauté cenziiros pavojy. Stai kodél,
anot S. Bodamer, jie bandé ieskoti alterna-
tyviy iSraiskos bidy, kurie galéjo praslysti
kino cenzoriams pro akis. Tyrinédama Sias
potencialas prasmes, mokslininké aktuali-
zavo vis dazniau kinotyroje sutinkama Mi-
chelio Foucault suformuluotg heterotopijos
kategorija. Prisiminkime, kad heterotopija
apibrézia erdviy heterogeni$kuma, taip pat
leidZia nagrinéti alternatyvias erdviy kons-
teliacijas. Bitent per $ias erdves, kaip teigia
S. Bodamer, ir kuriama alternatyvi prasmé
poetiniame Rygos dokumentiniame kine.
PavyzdZiui, Zzymiame filme ,Balti varpai“
(,,Baltie zvani®, rez. Ivars Kraulitis, 1961)
demonstruojama maza mergaité, lakstanti
per jvairias, montazo principu sugretintas
miesto erdves. Vienoje scenoje §i jvairialypé
miesto erdvé tarsi pasikésina j mergaite — jos
vos nepartrenkia pro $alj skriejantis auto-
mobilis. Sis epizodas, anot praneséjos, kai
kuriy to laikotarpio kino Ziarov(i)y buvo
suprastas kaip Latvijos okupacijos metafora.
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Alternatyviy prasmiy atsiradima sovieti-
niame kine aptaré ir Violeta Davoliaté. Savo
pranesime tyréja parodé, kaip sovietiniame
Lietuvos kine buvo (ne)demonstruojama
postholokaustiniy Stetly kasdienybé. I$
pradziy tyréja pristaté bendrg atlydzio
epochos kontekstg ir Holokausto temos
funkcionavimg - tuo metu atsirado pirmo-
sios knygos, kuriose aprasoma masinio nai-
kinimo patirtis (pavyzdziui, Icchoko Mero
,Geltonas lapas” ir Masos Rolnikaités ,,Turiu
papasakoti®). Atlydzio epochos kino kiiréjai
taip pat galéjo daryti vizualias uZuominas,
kurios nurodé | Holokausta. Savo pranesi-
me V. Davoliaté aptaré du tokius atvejus.
Pirmuoju atveju tapo trumpametrazis kino
filmas ,Du mazame miestelyje (reZ. Balys
Bratkauskas, 1965). Filme demonstruojama
kaip vyresnj, tariamai Zydy tautybés vyriskj
slap¢ia persekioja kitas, galimai Zydy naiki-
nime dalyvaves vyras. Antruoju atveju tapo
kino filmas ,,BirZelis, vasaros pradzia“ (rez.
Raimondas Vabalas, 1969), kuriame figa-
ruoja i$ pirmo zvilgsnio atsitiktiné vakarélio
scena. Pastarojoje demonstruojama, kaip
vienas vakarélio dalyvis kaltinamu Zvilgs-
niu Zidri j priesais sédintj vyra. Kaip teigia
V. Davoliaté, abiejy filmy veiksmas vystosi
buvusiuose Stetluose, o tai suteikia ka tik
aptartiems kariniams papildomg prasminj
koda. Tuo labiau kad jau minétas Icchokas
Meras dirbo filmo ,,BirZelis, vasaros pradzia“
scenaristu, o todél jis galéjo specialiai jdéti
papildomy uzuominy. Kaip teigé pati tyréja,
pastaruoju atveju nemaziau svarby vaidmenj
galéjo atlikti ir asmeniniai reZisieriaus R. Va-
balo ir scenaristo I. Mero draugiski santykiai.
Po prane$imo buvo paminétas ir dar vienas
karinys, kuriame galima jZvelgti uZuomi-
ny j Holokaustg - filmas ,,Ave, vita! (rez.

Almantas Grikevicius, 1969). Pastarajam
kariniui scenarijy taip pat rasé Zydy tautybés
radytojas Grigorijus Kanovicius, su kuriuo
pakankamai gerai sutaré filmo rezisierius
A. Grikevi¢ius. Neturéty stebinti, kad pas-
tarajame karinyje taip pat yra pakankamai
akivaizdziy uzuominy j Holokaustg.

Vitalij Binevic gilinosi j miesto erdviy
erotizacija sovietiniame Lietuvos kine.
Pirmoje pranesimo dalyje tyréjas aptaré
bendrg atlydzio epochos kinematografinj
kontekstg, ir parodé, kad to laikotarpio
kine paplito savotiski flaneur ir flineuse,
savo kanu erotizuojantys miesto erdves.
Pastarieji vizualas motyvai buvo pastebi-
mi ir sovietinéje Lietuvoje kurtuose kino
filmuose, pavyzdziui ,Kai a§ mazas buvau®
(rez. Algirdas Araminas, 1968) ar jau mi-
nétame karinyje ,,Ave, Vita® Kaip parodé
praneséjas, $i erotizacija buvo aiskiai re-
flektuojama ty laiky profesionalioje kino
kritikoje ar kinui skirtoje spaudoje. Pavyz-
dziui, pastaruosius du filmus aptarinéje
kino apzvalgininkai siejo erotizuoto kiino
demonstravimg su modernéjané¢iomis
miesto erdvémis (muziejai, kavinés, grozio
salonai) ar jvairiomis fakttromis (blizgan-
tys langai ar plienas). Kaip pastebéjo V.
Binevi¢, nors daugelis kino apzvalgininky
ar kino teoretiky $iuos procesus kritikavo,
retkarciais tokia miesto erdviy erotizacija
galéjo susilaukti ir teigiamos reakcijos.
Pavyzdziui, vietinis kino kritikas Saulius
Macaitis savo apzvalgoje bandé ginti filme
,Kai a§ mazas buvau“ stebimg moderniy
miesto erdviy demonstravimg ir jose vei-
kian¢ius erotizuotus veikéjus.

Antroje prane$imo dalyje V. Binevi¢
parodé, kad sastingio epochos kine eroti-
zuotos miesto erdvés jau buvo siejama ne
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su modernéjanciu gyvenimu, o miescio-
ni$kumu ir vartotojiskumu. Pavyzdziui,
tokiuose filmuose kaip ,,Perskeltas dangus®
(rez. Marijonas Giedrys, 1974) ir ,,Mainai“
(rez. Raimondas Vabalas, 1980) erotinj kiing
demonstruojanc¢ios moterys simbolizavo
moralinj nuopolj, kuris neatsitiktinai plé-
tojosi jvairiose miesto erdvése (daugiabuciy
butuose, Sokiy aisktelése ir pan.). Pastaroji
sasaja taip pat buvo aiskiai aktualizuota kino
kritiky tekstuose, ir kartais jgaudavo atvirai
seksisting potekste. Antai, prane$éjas paci-
tavo buvusio Lietuvos kino studijos vadovo
Julijono Lozoraicio apzvalgg, kurioje filmo
»Mainai“ pagrindiné veikéja pavadinta ,,pa-
tele ir vartotoja“. Prane$imo pabaigoje Vitalij
Binevi¢ apibendrintai teigé, kad sovietinia-
me atlydzio ir sastingio epochy kine miesto
erdvés buvo tapusios topos, kur erotizuotas
kinas galéjo reliatyviai saugiai reikstis.

Paskutinés, astuntosios sesijos Miesto
patirtys dalyviai nagrinéjo tris konkre-
¢ius miesto gyvenima aktualizuojancius
karinius.

Kamil Lipinski nagrinéjo lenky ani-
matoriaus Piotr Dumata kino filma ,,Se-
nis“ (,,Ederly®, 2015). Prane$imo pradzioje
tyréjas parodé, kad P. Dumata kuria tokiy
zinomy animatoriy kaip Jan Lenica ar Jan
Svankmajer kiirybos kontekste, todél ir jo
paties animaciniams filmams badinga siur-
realistiné estetika. Pavyzdziui, rezisierius
neretai naudoja labai nejprasta sustabdyto
kadro animacija (angl. stop-motion ani-
mation) - kadrus i$raizo gipsokartono
plokstése. Nejprasti estetiniai sprendimai
pastebimi ir pilnametraziame vaidybinia-
me kino filme ,,Senis“ Filme pasakojama
apie nejvardyta maza miestelj, kurio visi
veikéjai, anot K. Lipinski, primena léles.

KONFERENCIJU APZVALGOS

Pranes$éjas isskyré keletg teoriniy kategori-
jy, kurios padeda aktualizuoti ir analizuoti
nejprasta kino filmo poveikj: oneirinj laika,
kinematografinj siurrealizma, nejauka
(unheimlich) ir karnavalinj juoka. Visus
$ie elementai, anot K. Lipinski, kaip tik ir
pastebimi filme ,,Senis“. Pavyzdziui, kari-
nyje nenurodomos konkrecios erdvélaikio
koordinatés, o taip pat daznai pasigirsta
ne vietoje skambantis veikéjy juokas,
neutralizuojantis situacijos rimtuma. Taip,
anot pranes$éjo, kiirinyje juoda tampa balta
(filmas, beje, yra nespalvotas), o apacia
pavirsta vir§umi.

Gabrielé Radzeviciuteé atkreipé démesj
i Stasio Usinsko lélinés animacijos filma
»Storulio sapnas“ (1938). Praneséja teigé,
kad nudien kultiriné filmo svarba jau
oficialiai yra pripazinta (2019 m. jradyti i
UNESCO programos ,,Pasaulio atmintis®
Lietuvos nacionalinj registra), taciau pats
karinys kol kas dar nebuvo atidZiau na-
grinétas bendrame S. Usinsko karybos ir
Lietuvos vizualiosios kultiiros kontekste.
Savo pranesime G. Radzeviciaté kaip tik ir
parodé, kad ,,Storulio sapne® galima atrasti
daug uzuominy j tarpukario Lietuvos poli-
tinj, kultdrinj ar kasdienj gyvenima. Antai,
vienoje filmo scenoje demonstruojamas
baras, kuriame sédi vietiniai girtuokliai,
kunigas ar kiti miestelénai. Sioje scenoje,
kaip teigé G. Radzeviciaté, vizualiai ap-
mastomas tarpukario Kauno gyvenimas,
kuris to laikotarpio literatroje, mene ar
populiarioje kulttroje galéjo buti siejamas
su fiziniu nuopoliu ar moraliniu pavoju-
mi. Tokig filmo interpretacija sustiprina
ir paties menininko biografija - jis buvo
kairiosios ideologijos $alininkas ir prijauté
kairiyjy menininky karybai.

Konferencija ,Kinas ir miestas“

299



300 \ SOVIJUS

sy =

Prane$ime G. Radzevicitté taip pat pa-
rodé, kokios tarptautinés meninés kryptis
galimai daré jtakg rezisieriaus filmui. Pa-
vyzdziui, pats S. Usinskas vienu metu tapé
siurrealistinius paveikslus, taip pat maté ir
kai kuriuos ekspresionisty darbus. Tyréja
netgi spéjo, kad savo animaciniu filmu S.
Usinskas greiciausiai noréjo sudominti ir
potencialius uzsienio zitirovus. Pastarosios
aplinkybés nataraliai auditorijai leido igkel-
ti klausima, ar galima S. Usinskg asocijuotu
su Kaune kazkada gyvenusiu ir dirbusiu
animatoriumi Vladislovu Starevi¢iumi.
G. Radzeviciaté teigé, kad S. Usinskas
grei¢iausiai maté arba bent jau buvo girdé-
jes apie V. Stareviciaus animuotus filmus,
taciau tai aiSkiai patvirtinan¢iy duomeny
kol kas nepavyko atrasti.

Gintaré Bidlauskiené palygino Zymy
A. Grikevi¢iaus dokumentinj filmg ,,Lai-
kas eina per miesta“ (1964) su neseniai
pasirodZiusia dokumentine juosta ,,Cia

buvo Vilnius“ (rez. Eitvydas Doskus, 2022).
Naudodama jau minétg de Certeauo strate-
gijos / taktikos perskyra, ir Henri Lefebvre
pasitlyta ritmo analizés sampratg, tyréja
iSryskino abiejy kariniy estetinius ben-
drumus ir skirtumus. PavyzdZiui, abiejuose
kariniuose per optines pozicijas rodomi
pastatai, Zmonés, judrios gatvés ir pan.
Tac¢iau kuriniams budingas nevienodas
kasdienybés ritmo ar miesto ritualy de-
monstravimas. Per konkreciy kino kadry
palyginima G. Bidlauskiené parodé, kad
abu kiriniai kuria vieng bendrg dialogg. Po
pastarojo pranes$imo klausytojy tarpe kilo
diskusija, kaip deréty vertinti ir A. Grike-
vic¢iaus filme figliruojantj baltg arklj. I$ au-
ditorijos nuskambéjo jdomi interpretacija,
teigianti, kad baltas arklys buvo atlydzio
epochos intelektualy pamégtas simbolis,
kuris galéjo pasirodyti skirtingose meno
radyse.

VITALIJ BINEVIC
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