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Keliy pastaryjy $imtmeciy estetiniy teorijy gausa isryskino subjektyvistiniy

ir objektyvistiniy principy nesuderinamuma. Romantiniai meno ir mokslo

priespriesos apologetai bei pozityvistinio scientizmo atstovai, atrodyty, galutinai

atskiria $ias dvi sferas, meng priskirdami intuityviam, vidiniam, subjektyviam

pasauliui, 0 moksla - kontraintuityviam, objektyviam, iSoriniam. Atrodyty,

nubrézta riba amziams pozicionavo mokslg ir meng, o subjektyvizmo ir

objektyvizmo problema estetikoje yra seniai i$spresta. Paradoksalu, taciau nauji

mobksliniai tyrimai ir eksperimentai vis grjzta prie senosios problematikos,

pateikdami naujus rezultatus ir argumentus persvarstyti senaja skirtj. Todél

$iame straipsnyje bandoma pazvelgti  minétg klausima gausiy moksliniy

tyrimy kontekste. Teigiama, kad meninio objekto estetinis vertinimas remiasi

tiek subjektyviais, tiek ir objektyvias veiksniais. Todél grynai subjektyvistiniy

arba objektyvistiniy estetiniy teorijy tritkumas yra akivaizdus ir negali iki galo

paaiskinti meno karinio estetinio vertinimo.

Esminiai ZodZiai: estetika, menas, mokslas, muzika, spalva, subjektyvizmas,

objektyvizmas.

Platonas ,,Hipijuje Didesniame® (1999) at-
skyré groZj ir grazy objekta, taip suformu-
luodamas problema ir nubrézdamas ribg
tarp subjektyvaus estetinio objekto ver-
tinimo ir transcendenti$ko grozio objek-
tyvumo. Nors estetiniy subjektyvizmo ir
objektyvizmo paziiry raida, kaip parodé
Tatarkiewiczius (1963 ), néra vienareik§meé
ir labiau atspindi bendras, o ne absoliucias
tendencijas, tac¢iau daznai $iuolaikiniai
samprotavimai apie objektyvumo kriteri-
jus mene daugeliui gali kelti $ypsnj. Negi
po Hume (2013), ar Kanto (Kantas 1991)
dar galime kalbéti apie grozio sprendinio
objektyvuma? Taciau, jei Kantas dar tik
nubrézia gaires, pats balansuodamas ant

ribos, tai po postmodernistiniy estetiniy
teorijy vargiai galime kalbéti objektyviais
terminais? Vartotojiskos filosofijos samo-
néje menas vertinamas per de gustibus non
disputandum est prizme. Daugelis $iuolai-
kiniy estetiniy teorijy savo prigimtimi yra
neofroidistinés ar neomarksistinés, akivaiz-
dziai stovincios subjektyvumo pozicijose.
Is kitos pusés, verta prisiminti popperis-
kus falsifikacijos kriterijus tiek psichoa-
nalizei, tiek ir marksizmui, pasak kuriy
tokios teorijos nefalsifikuojamos. Tuo pat
metu naujausi moksliniai tyrimai fizikos,
neuromoksly, psichologijos srityse leidzia
suabejoti grynai subjektyviu grozio spren-
diniu, o estetinis patikimas-nepatikimas
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daznai remiasi labai objektyviais fizikiniais,
fiziologiniais ir psichologiniais veiksniais.
Todél pagrindinis $io straipsnio tikslas yra
minéty kriterijy analizé, siekiant parodyti,
kad akcentuojamas subjektyvizmo mene
kultas yra nepagrijstas ir neatskleidzia
meno prigimties. Nesiekiama eliminuoti
subjektyviy faktoriy svarbos, kurie atlie-
ka reik§minga vaidmenj meno suvokime
ir straipsnio kontekste yra priimami kaip
duotybé. Grei¢iau bandoma juos apriboti,
parodant, kad objektyvis veiksniai yra ne
maziau svarbiis, o meno estetinis suvoki-
mas galimas tik derinant abi pozicijas.
Etimologiné aicOnoig (aicOavopat)
reik§mé daznai lieka anapus grozio teore-
tizavimo ir taip pat nurodoma argumen-
tuojant subjektyvios percepcijos teorijas.
Taciau $i reik§mé kartu mums leidzia
formuluoti objektyvumo kriterijy paies-
kos prielaidas: bet kuris menas - vizuali-
nis, audio, ar audiovizualinis ir bet kurio
meno kirinio empirinis priémimas re-
miasi 1) fizikos désniais ir 2) kognityvia
percepcija. Kitaip tariant, bet kurio meno
karinio, nepriklausomai nuo Zanro, kryp-
ties, socialinio ar bet kokio kito konteksto,
suvokimas prasideda nuo $viesos ir /arba
garso bangy dazniy ir jy suvokimo. Toks
poziuris, atrodyty, néra naujas, dar J. W.
Goethe (1840) savo spalvy teorijoje, kuri i§
esmés yra moderniai perfrazuotas antikinis
pozitris, bando jungti fizikines, fiziologi-
nes, chemines spalvy savybes. Sekdamas
ja, Ittenas (1970) daro perskyra tarp fizi-
ko-cheminés ir psichofiziologinés spalvos
realybiy, dailéje. Muzikoje vienas pirmuyjy
tokio pobudzio tyrimy, nagrinéjantis psi-
cho-fiziologines garsy savybes, paskelbtas
1863 m. ir priklauso von Helmholtzui
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(1895). Todél naujumo atzvilgiu, nagri-
néjama problematika néra unikali, ta¢iau
$iuolaikiniai moksliniai tyrimai jg vercia
vél ir vél persvarstyti.

Nors fizikinés garso ar $viesos bangos
savaime néra estetinés, taciau akivaizdziai
daro jtakg estetikos suvokimui, o indivi-
do reakcija i $ias bangas formuoja estetinj
vertinimg. Siuo atzvilgiu meno kirinio
suvokimas nesiskiria nuo bet kokio kito
empirinio objekto suvokimo. Tokia prasme
aiskiausiai atsiskleidZia aicOnoig etimolo-
gija. Vis délto , kazkas“ meno kirinj daro
menisku, o bangy i$sidéstymas, ju poveikis
suvokéjui, yra suprantami kaip ,,meniski*
grazis, skirtingai nuo kity, ,nemeniniy“
empiriniy objekty suvokimo. Atsakymas
galéty buti pakankamai paprastas, meno
karinj, skirtingai nei gamtos, traktuojant
kaip Zzmogaus veikla. Taciau, akivaizdu, kad
ne bet kuri zmogiskoji veikla yra meniné, o
gamtos fenomenai taip pat suvokiami kaip
graziis. Daznai meng susiejant su meninin-
ko veikla §i riba suniveliuojama.

Mus labiau domins, kas meno kari-
niuose yra kitaip, nei kituose empiriniuo-
se objektuose, tame tarpe ir nemeninéje
empirinéje Zmogiskojoje veikloje. Kokie
objektyvis kriterijai leidZia atpazinti esteti-
nio objekto ,,meniskuma“? Svarbu suvokti,
kad meno kirinio visiskas redukavimas tik
j materialias fizikines bangas ir smegeny
veikla néra galimas. Mene visada bus kaz-
kas anapus materialumo, anapus physis, tai
kas ir yra tikroji meno esmé - meta-physis.

Perskyra tarp fizikos ir kognityvios per-
cepcijos yra esminé ieskant meno objekty-
vumo kriterijy. Ji yra pakankamai proble-
matiska, nes Zymi estetine — epistemologine
skirtj bei tuo paciu fizikos ir psichologijos,
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fiziologijos ir psichologijos, ar senovine
metafizing kano ir sielos, i$orés ir vidaus
dichotomijos problemas. Nustatyti, kokie
empirinio pasaulio objektyvumo princi-
pai gali buti traktuojami kaip objektyvis,
»perleidus® juos per subjektyvy priémima
ir galiojantys vertinant meng, yra sudétin-
gas uzdavinys. Vis délto dar senovéje graiky
filosofai turéjo akivaizdziai objektyvius es-
tetinio vertinimo kriterijus, siejant groZio,
konsonanso, harmonijos sgvokas su mate-
matinémis proporcijomis. Siame straipsnyje
atskirai $iy proporcijy nenagrinésime (pla-
¢iau zr. Ciurlionis 2022). Aptariant meno
rusis, karinius ir jy vertinima, teigsime, kad
pastarasis priklauso nuo tam tikry kriterijy,
kurie bty (galimi kartu arba atskirai keli,
priklausomai nuo meno rusies) tokie: 1)
techninis atlikimas, 2) tvarka (harmoni-
ja, kompozicija, proporcija), 3) ritmas, 4)
tema ir jos santykis su $alutinémis temomis
(melodija, motyvas, fabula). I§skyrus siuos
keturis bendro pobudzio principus, susi-
jusius su estetiniu vertinimu, pastebésime,
kad kiekvienas jy savyje ir kartu su likusiais
trimis apima platy veiksniy laukg. Todél ne
tik harmonija, melodija, ritmas ir techninis
atlikimas bei jy sgveika apsprendzia estetinj
vertinima, taciau ir juose telpantys veiks-
niai: dermés, derinimas, metrai, tonacijos,
temperacijos, akustiniai, vizualiniai efektai,
kontrastai ir t. t.

Techninis atlikimas

1) Techninis atlikimas, leidziantis spresti
apie karinio estetine verte priklauso nuo
jvairiy faktoriy: a) menininko - atlikéjo
ir vartotojo profesionalumo; b) techniniy
priemoniy; ¢) atlikimo aplinkos. Siame

straipsnyje labiausiai rapés ne platus kon-
tekstas, lemiantis vienokio, ar kitokio atli-
kimo specifika, kiek grynai techninis garsy
ir $viesy perteikimas. Siuo aspektu verta
skirti tiesioginj atlikima (muzika, $okis,
performansas, teatras, poezijos skaitymas
ir t. t.) ir netiesioginj atlikima (paveikslas,
skulptiira, poezijos ir literatiiros knyga ir
pan.). Tiesioginio atlikimo menai dirbtinai
veikia subjektyvy karinio suvokima laike
ir erdvéje, nes yra daromas tiesioginis po-
veikis kairinio suvokimui per tarpininka.
a) Atlikimas daznai atrodo lengviau-
siai suvokiamas meno karinio vartoto-
jui, neturinc¢iam ypatingo iSmanymo.
Vis délto, atlikimo mene viskas néra taip
paprasta. Techninis atlikimas daro didele
jtakg meno karinio suvokimui. Techninio
atlikimo vertinimo perspektyva remiasi
piramidés principu - atlikimo jvertinimas
galimas tik i ,,geresnio atlikéjo pozicijos®.
Todél meistrysté ir profesionalumas atlieka
svarby vaidmenj vertinime. Eilinis zmogus
gali suvokti gera ar blogg atlikima, ta¢iau
jis negali girdéti, matyti techniniy niuan-
sy, kuriems suvokti reikia profesionalumo,
muzikinés ar spalvinés klausos i$vystymo.
Kita vertus, techninis atlikimas $iuo-
laikiniy technologijy amziuje pasiekia ar-
timg tobulumui lygj. Kompiuteriniy tech-
nologijy pagalba galima techniskai tobulai
atkurti menines struktiiras. Muzikiniai ar
dailés kariniai, kompiuteriniy programy
pagalba, gali bati atlikti geriau, nei juos at-
lieka orkestrai, muzikantai ar dailininkai.
Galima generuoti kiirinio atlikimus geriau-
siais instrumentais, tobulai ritmiskai ir di-
namiskai, kontroliuojant kiekvieng garsa ar
spalva. Tekstus generuojancios programos
gali rasyti ne prastesne $iuolaikine poezija,
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nei daugelis poety. Kompiuteriné grafika
uzpildo filmus ir atlieka aktoriy vaidmenj.
Taciau visame $iame technologijy triumfe
svarbu suvokti, kad techninis atlikimas,
nors ir svarbus, ta¢iau atlieka ne pagrindinj
vaidmenj objektyviam grozio vertinimui.
Be abejo, prastas atlikimas sukels nepa-
sitenkinimo jspudj, taciau grozio jausmo
sukélimui uztenka netobulo atlikimo. Daug
svarbiau yra atlikimo savitumas, kuris pri-
klauso nuo paties atlikéjo, jo tapatybés.
Todél Beethoveno karinio atlikimas tobu-
lai kompiuterine programa gali nesukelti
tokio Zavesio, kaip profesionaliy muzikan-
ty, kuriy kiekvienas ine$ atlikéjo savituma,
»semantinius gestus® ir atskleis prasminj
semiotinj laukg - Zr. Navickaité-Martinelli
(2013).

Galiausiai individualus atlikimas pri-
klausys ir nuo tembro, kuris formuojamas
tiek muzikos instrumento specifikos, tiek
ir atlikéjo atlikimo (apie tembro suvoki-
mui jtaka darancius objektyvius fizikinius
parametrus zr. Ambrazevicius (2012), bei
atitinkamai spalvos objektyvumo para-
metrus 7r. Itten 1970). Musy tikslas néra
vienoki, ar kitokj techninj atlikimg lemian-
¢iy parametry analizé, o grei¢iau paties
techninio atlikimo, kaip vieno i$ kriterijy
objektyviam estetiniam vertinimui, nusta-
tymas. Nesivelsime | diskusijas dél techni-
nio atlikimo atitikimo uzragytam kariniui,
pastebédami, kad kariniy redakcijos turi
nemazai jtakos karinio atlikimui ir klau-
sytojo suvokimui. Nors pats atlikimas dél
jam bidingo specifiSkumo gali subjektyviai
patikti, ar nepatikti ir taip daryti jtaka pa-
ties karinio estetiniam vertinimui, tac¢iau
tuo pat metu daznai daroma klaida juos
painiojant. Siuolaikiniuose atlikimo meno
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diskursuose neretai skamba ydingai klai-
dinga tezé, kad ne kompozitorius, o atliki-
mas sukuria karinj. Todél svarbu suvokti,
kad karinio atlikimas néra kirinys, o tik jo
perteikimas ir interpretacija. Prie$ingo po-
Ziario proponentams reikéty susimastyti,
kad savotigkas, geras ar prastas atlikimas,
neintonavimas, ,fal$as®, neritmiskumas
nesukuria karinio, o tik pateikia daugiau
ar maziau (ne-)vykusj atlikimg. Taip ir in-
terpretacija, kokia ji jvairialypé buty, dar
néra karinys. Bet koks atlikimas pradedan-
¢io muzikanto, ar profesionalaus skiriasi
akivaizdzZiais kokybés parametrais, taciau
nei vienas jy nesukuria atliekamo karinio.
Todél galime kalbéti apie skirtingus Bee-
thoveno sonatos atlikimus, o ne apie skir-
tingus karinius, kiekvieng kartg atliekant.
Atlikimas §iuo atveju téra jy perteikimas,
kuris dél nezinojimo, savotiskumo, atitin-
kamo profesionalumo, gali buti vienoks,
ar kitoks. Galiausiai, vartotojo atzvilgiu,
subjektyvus karinio atlikimo patikimas
papildomai priklausys nuo paties vartoto-
jo asmeniniy nuostaty, emocinés buklés ir
lakes¢iy. Todél, svarbu daryti perskyra tarp
karinio suvokimo ir vertinimo. Nors néra
lengva grieztai atskirti vieng nuo kito dél
savitarpio jtakos, ta¢iau bendraja prasme
suvokimui priskirsime objektyvius fiziki-
nius ir psichofiziologinius parametrus, o
vertinimui kintamuosius sociokultiirinius
ir eto-estetinius.

b) techninis karinio atlikimas priklau-
so nuo techniniy priemoniy: instrumenty,
dazy, popieriaus, piestuky, molio, akmens
ir kity. Nors tai néra lemiamas faktorius,
o genealiis meno kariniai gali bati atlik-
ti netobulomis priemonémis — ant pras-
tos kokybés popieriaus, akmens, drobés,
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prastos kokybés instrumentais, taciau es-
tetinei satisfakcijai kokybiskesnés atlikimo
priemonés turi jtakos — prastai derantis
instrumentas menkiau perteiks karinio
grozj. Galiausiai pats derinimas (tempe-
ruotas — ne temperuotas), iSreiskiamas Hz
turi lemiamos jtakos karinio skambesiui
obertony atzvilgiu.

¢) aplinka, kurioje pateikiamas meno
karinys turi jtakos karinio suvokimui. Mu-
zikoje tai buity akustinés erdvés savybeés,
dailéje — eksponuojamos erdvés ypatybés,
apsvietimas, salé, matymo kampas. Placiau
apie muzikines iliuzijas - Deutsch (2007).
Tokiu bady, grynai fizikinés, objektyvios
erdvés ypatybés taip pat prisideda prie es-
tetinio vertinimo.

Techniniai karinio atlikimo faktoriai,
akivaizdziai tiesiogiai darydami jtaka ka-
rinio suvokimui, gali veikti vartotojo este-
tine satisfakcija. IS vienos pusés techninio
atlikimo suvokimas ir vertinimas yra kin-
tamieji subjektyviis veiksniai, perteikiantys
pirminius $viesos ir garso $altinius tam ti-
kra tvarka. I$ kitos pusés, techninis atliki-
mas gali bati jvertintas objektyviai, pagal
fizikinius parametrus.

Estetinio objekto tvarka

ii) Dar Aristotelis ,,Poetikoje“ (1990) yra
pastebéjes, kad Grozis yra dydis ir tvarka.
Tam, kad meno karinj galétume vadinti
menisku, garso ir/arba $viesos bangos turi
issidéstyti tam tikrais daZniais ir tam tikra
tvarka - tai galioja spalviniams ir garsi-
niams menams. Menuose, kuriuose spalva
/ garsas yra antraeiliai daznis ir tvarka taip
pat galioja, taciau jy iSrai$ka yra kontrasti-
né ir formali. Tvarkos, dazniy ritmiskumo,

grupavimo ypatybiy preferencijy galime
rasti tiek gestalt psichologijos tyrimuose,
tiek ir fizikoje, kurioje Zinoma koheren-
tiniy bangy interferencija. Jei meno kiiri-
nys iSreiskiamas tik keliomis vienodomis
bangomis, jis nebus vertinamas kaip labai
meniskas. Didziausig poveikj daro kontras-
tinés bangos - auksto - Zemo daznio, mély-
na ($alta) - raudona - geltona (karsta) bei
jy suderinamumas, tarpiniai dazniai. Pa-
vyzdziui, Kremeris (1993) i$skiria penkis
spalvos mais§ymo komponentus iki 1850 m.
paremtus Newtono $viesos teoriniais eks-
perimentais: trijy pagrindiniy spalvy, eks-
tremumy raudonos — mélynos, tarpinés
geltonos bei baltos ir juodos pigmenty tony
sumai$§ymu gaunamos visos kitos spalvos.
Vélesnés Youngo, Maxwello, Helmholtzo
teorijos koreguoja raudona - geltona - mé-
lyna j raudona - Zalia - violetiné. Pagal $ig
teorija (pirmiausia ji priklauso Thomasui
Youngui, 1802 m.) skirtingy dazniy ho-
mogeniski $viesos spinduliai veikia akj,
kurioje yra trys receptoriai, priimantys 3
skirtingy bangy daznius. Pirminiy spalvy
klausimg galima nagrinéti, derinant su
1798 m. Daltono ir vélesnémis teorijomis.
Spalvy estetinis derinimas vyksta pagal tam
tikras taisykles, kurios néra subjektyvaus
pobudzio. Kaip pastebi Ittenas: ,,Spalvy
harmonijos konceptas turi bati pasalintas
i§ subjektyvaus pozitirio karalystés ir [tapti]
objektyviu principu® (Itten 1970:19). Todél
neteisinga traktuoti Itteng kaip antiracio-
nalistg, neklasikinés estetikos teoretika,
subjektyvista, ar anti-logocentrista (Kati-
naité 2014). Atvirksciai, nesumenkinant
autoriaus orientalistiniy inspiracijy, jo
spalvos teorija remiasi ai$kiais moksliniais
ir metafiziniais principais, biidingais logo-
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centristiniam europiniam mastymui, besi-
tesian¢iam nuo Platono, Aristotelio - Teof-
rasto spalvy teorijos, kurig perémé daugelis
Renesanso, Naujyjy laiky mastytojy, bei
kurig propagavo J.W. Goethe. Siuolaikinéje
spalvy teorijoje be klasikinio RYB mode-
lio naudojami ir kiti RGB, CMYK, taciau
svarbiausias aspektas, nepriklausomai nuo
to, kurj modelj pasirinksime, yra tai, kad
spalvos koreliuoja remiantis tam tikrais
ju santykiy ir proporcijy principais. Todél
nekvestionuojant kurio nors modelio ,tei-
singumo* ar prioretizavimo, akivaizdziai
matome universalumo ir objektyvumo as-
pekta vizualiniy meny pamatuose.
Muzikos tembrai daznai jvardinami
spalvos sgvoka. Muzikos ir spalvos sasajo-
mis be $iuolaikiniy mokslininky doméjosi
ir Newtonas, o savo iStakomis $i koncepcija
siekia Platono ir pitagoriec¢iy laikus. Klang-
farbe — terminas naudotas Helmholtzo, at-
spindintis spalvos ir garso sasajg. Prasmin-
ga kalbéti ne tik apie garso, tadiau ir apie
spalvos konsonansus ir disonansus, kurie
apibréziami fizikiniais dazniais. Malmber-
g0 (1918) bei naujesni Krumhansl (1990),
Knobloch et al. (2018) tyrimai parodé, kad
konsonansas psichologiskai priimtinesnis,
o labiausiai konsonansiniai akordai - uni-
sonas (1:1), oktava (2:1) bei kvinta (3:2) ir
kvarta (4:3) yra malonesni, nei disonansi-
niai mazoji sekunda (16:15), didzioji sep-
tima (15:8) ir, be abejo, tritonis (45:32),
kurio kiekvienas obertonas disonuoja. Tuo
tarpu McDermotto ir Hauserio ekperimen-
tai (2004 ir 2007) parodé, kad, konsonanso
vs. disonanso preferencija ir ritmika gristas
muzikos suvokimas yra specifiskai Zmogis-
kas dalykas. Be percepcinés konsonanso
svarbos, akivaizdi ir jo svarba harmonijose.
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Meno kiirinio suvokimas remiasi daz-
niy priémimu. Pavyzdziui, vaikai, jaunimas
girdi daugiau auksty dazniy, nei suaugusie-
ji, atitinkamai apytiksliai 16Hz - 20 kHz
ir 16Hz-16 kHz. Spalvy matymo kaita taip
pat susijusi ne tik su dailininko profesiona-
lumu, bet ir su Zmogaus amziumi. Muzika,
atitinkamai yra i§sidésc¢iusi 25 Hz - 4kHz
ribose. Tuo tarpu spalvos suvokimas vyks-
ta tik 400-700 mp (nm) ribose. Psicholo-
ginés studijos rodo, kad Zmonés yra labai
jautrtis dazniy pasikeitimui. Weir, Jesteadt,
Green (1977) eksperimentas parodé, kad
reaguojama j 0,5 proc. daznio pasikeitimus
(zemesniems ir $velnesniems tonams yra
didesnis procentas). Pavyzdziui, pustonio
dazniy procentinis skirtumas yra 6 proc.
Savo ruozty klausytojai jau skiria nederé-
jimg 10-30 centy riboje. Si skirtis yra tiks-
lesné, kaip atskleidé Hall ir Hess (1984)
tyrimas, mazesniems konsonansiniams
intervalams. Artimy daZzniy harmoniky
duziai akivaizdZiai daro jtakg derinimo
suvokimui.

Klausa, kaip ir rega, tony, spalvy, ats-
palviy skirtis yra treniruojama. Nedidelé
dalis Zmoniy pasizymi absoliucia klausa —
garsiniy dazniy jsiminimu. Ohnishi et al.
(2001) parodé, kad muzikinis i$silavinimas
bei absoliuti klausa suaktyvina antrines
klausos funkcijos kairines vietas smegeny
zievéje Deja, absoliucios klausos tyrimy
nepakankamumas neleidzia argumentuotai
teigti, kad naudojant skirtingy Hz derini-
mus absoliuti klausa lieka konstanta. Todél
absoliucios klausos savininkai gali atpazinti
absoliucias muzikos tony vertes tik tam ti-
kroje Hz derinimo sistemoje. Psichologiskai
melodijoje ir harmonijoje pasikartojantys
muzikos tonai sudaro hierarchija. Tokios
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hierarchijos ir tuo pat metu preferencijos
egzistuoja tiek Vakarietiskoje tonalioje mu-
zikoje, tiek ir kitose kultiirose. Tuo pat metu
pagrindiniai tonai pasitarnauja kitiems to-
nams atpazinti. [domu yra tai, kad tokios
hierarchijos egzistuoja ir ritmikoje.

Klausos ir regos suvokimo sasajoms
atliktas ne vienas tyrimas. Pavyzdziui,
Bregmanas (1994) iSskiria Auditorinés
scenos analize (ASA) kaip vizualinés lau-
ko analizés atitikmenj klausoje. ASA pasi-
zymi patiriamy garsy grupavimu ir atlieka
svarbig funkcija ,,Kokteiliy vakarélio® efek-
to sprendime, atskleidZiant, kad esminés
garsy ir vaizdy grupavimo funkcijos slypi
zmogaus psicho-fiziologinése struktiirose.
Tokios struktiiros taip pat yra atsakingos ir
uz ,disonanso kontrole®. (Apie garsy gru-
pavimg pagal tembra, aukstj, laikiskumga ir
erdviskumg 7r. Deutsch 2007.)

iii) ritmas estetikoje atlieka ne maziau
reikSmingg role. Muzikos, tapybos, grafikos
ir kt. meny kariniy ritmika yra atpazjsta-
mas veiksnys. Pasak Helmholtzo (1895),
muzikinio tono ritmiskumas, iSreiskiamas
osciliacijomis, vibracijomis ir svyravimais,
skiria jj nuo triuk$mo. Ritmo suvokimo at-
zvilgiu buvo atlikta daugelis eksperimen-
ty. Grahn ir Brett eksperimentas (2007)
nustaté smegeny daliy bazinés ganglijos
(pagrindinio nervy centro) ir Papildomos
motorinés vietos (Supplementary Motor
area (SMA)) reakcijas j ritmika ir jos in-
tervalus. Zmoniy smegenys yra linkusios
reaguoti j reguliariy intervaly ritmisku-
ma. Taciau, kaip parodo Carol Krumhansl
(2000), psichologiskai Zzmonés linksta, prie
paprasty ritminiy proporcijy: 1:2, 1:3. Mu-
zikoje tai atitikty 2/4, 3/4, 4/4, 6/8. Tokie
proporcijy santykiai yra ir muzikos garsy

aukscio santykyje: 2:1, 3:2, 4:3, kas atitin-
ka tiek intervaly proporciskuma, tiek, kaip
parodé Helmholtzas, santykius tarp harmo-
niky. Nemaziau svarbi ritmo suvokimui yra
fundamentalaus pulso (du jvykiai, dazniai
per sekunde) reik§émé. Mes linkstame prie
stipriy, stabiliy ritmy, o metrinés stiprios
temporalinés pozicijos yra geriau jsimena-
mos. Kita vertus, Zmoneés pasizymi ritmi-
niu ir harmoniniu grupavimu, kuris padeda
formuoti ritminius ir melodinius modelius
paremtus ritmo ir tony hierarchija.

Garso osciliacijos, vibracijos (iSrei$-
kiandios tono aukstj) ir svyravimai (le-
miantys tono kokybe pagal vibracijos
formg), i$reiskia harmonijos ir melodijos
ritmiskumg (Helmholtz 1895).

Idomu yra tai, kad netgi literatira, kuri
atrodyty i$ pirmo Zzvilgsnio néra ritminis
menas, i$ tikryjy remiasi kalbos ritmika. Ne-
spor, Ramus, Mehler (1999) tyrimas parodé,
kad kalboje egzistuoja lingvistiné ritmika,
paremta balsiy — priebalsiy santykinumu.
Muzikoje $ig sritj tyria muzikos retorika.
Be kalbinés ritmikos egzistuoja aibé tyrimy,
skirty kalbiniy garsy ir spalvy sasajoms —
klasikiniai Claparede (1900), Kohler (1915),
Argelander (1927) ir naujesni Jakobson ir
Waugh (2002), Kay ir Regier (2006) ir kt.
Daug moksliniy tyrimy buvo skirta ir kalbos
garsy sasajomis su objekty dydziu, skoniu,
forma ir kitomis savybémis, tirti.

Grozio vertinimo eksperimentai:

Mokslo istorijoje yra Zinomas ne vienas
estetinio vertinimo eksperimentas. XIX-
XX a. buvo vykdyta daug eksperimen-
ty, siekiant nustatyti aukso pjavio (phi)
proporcijos atpazinimg = 1,618. Fech-
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ner (1876) eksperimentas atskleidé, kad
zmoneés yra linke rinktis aukso pjavj (35
proc.) arba, proporcijas, artimas jam (20,6
proc. — issirinko 1:1,5 ir 20 proc. i$sirinko
1:1,77). Véliau $is eksperimentas kritikuo-
jamas Mario Livio (2002) dél pritempty
rezultaty. Taciau, pakartotinis Witmerio
(1894) eksperimentas papildomai patvir-
tino Fechnerio i§vadas — dauguma rinkosi
1:1,65 proporcija. Kiti eksperimentai vél
tvirtino tas pacias i$vadas Pierce (1894),
Thorndike (1917). Tuo tarpu $iuolaikiniai
eksperimentai su vazomis Kone¢ni (1997)
neparodé phi preferencijos. Boselie (1992 ir
1997) manymu, aukso pjavis néra specifiné
estetiné proporcija, lyginant su panasiomis
matematinémis i$raiSkomis. Svarbu paste-
béti, kad tokio pobudzio eksperimentai turi
»patikimy rezultaty“ pagrinda tik tada, jei
yra aiskiai apsibréziamos konsonansiniy
ir disonansiniy proporcijy ribos. Lyginant
aukso pjuavio proporcijg su kitomis artimo-
mis konsonansinémis i§raiskomis, rezul-
tatai gali bati nepatikimi ir klaidinantys.
Kartu, tai nepaneigia ,,aukso pjavio* pre-
ferencijos lyginant su labiau nutolusiomis
matematinémis ,disproporcinémis® i$-
raiSkomis. Angier (1903) eksperimentas
atskleidé, kad aukso pjivis yra matema-
tiné abstrakcija. Perrett, May, Oshikawa
(1994) eksperimentas parodé, kad propor-
ci$kumas néra svarbus grozio kriterijus tik
mene, zmonés yra linke vertinti fizinj grozj
vienodai kituose zmonése, nepriklausomai
nuo rasés, lyties.

Stone ir Collins (1965) eksperimen-
tas iskélé idéja, kad aukso pjavio estetiné
preferencija yra nulemta zmogiskojo vizu-
alinio lauko adaptacijos. Neseni eksperi-
mentai Jaen Universitete (Vico-Prieto et al.
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2016) su Piet Mondriano darbais parodé,
kad aukso pjavio proporcijos pasirinkime
egzistuoja preferencija, lyginant su ,,ne to-
kiais proporcingais“ kariniais. Tiriamieji
rinkosi aukso pjavj, vietoje 1/6 proporcijos.
Taciau aukso pjuavio proporcija nei$siskyré
lyginant su % proporcija. I$ principo visi
Sie eksperimentai parodé, kad Zmonéms
aukso pjavio arba artimos proporcijos yra
preferencinés. Galutiné tokio pasirinkimo
interpretacija, néra aiski. Pagal viena i§ jy,
kadangi Zzmogaus kiino proporciskumas
yra artimas aukso pjaviui, tad ir Sios pro-
porcijos vertinimas remiasi atpaZinimu jos
aplinkoje. Taciau prieinama ir iki ypac abe-
jotiny tyrimy, ieSkant aukso pjiavio propor-
cijos Indijos populiacijos danty struktarose
(Chander et al.2012). Kita vertus, grjztant
prie senovés graiky, egiptieciy ir babilonie-
¢iy matematinés harmonijos sampratos, to-
kios preferencijos neturéty stebinti - 1,5 ir
1,3 proporcijos buvo laikomos harmonijos
dalimi. Daug sunkiau paaiskinti jy prigim-
tinj atpazjstamumg. Nepriklausomai nuo
nevienareik$misky ir prieStaringy jvairaus
pobudzio estetiniy eksperimenty rezulta-
ty ir jy interpretacijy, atskleidziama, kad
Zmoneés turi tam tikros , tvarkos®, prefe-
rencinés proporcijos objektyvia samprata,
kuri figtiruoja estetiniame vertinime. Gal
Aristotelis (1990) buvo teisus teigdamas,
kad ritmas ir harmonija yra Zmogui jgimti?

iv) Kaip teigia Helmholtzas, akcentuo-
damas melodijos svarba, ,,Muzikos esminis
pagrindas yra Melodija“ (Helmholtz, 1895:
vii). Nors Aristotelio estetikoje melodi-
ja téra skiriamas tik $alutinis papuos$imy
vaidmuo, ta¢iau klasikinéje muzikos tradi-
cijoje melodija toli grazu néra tik kompozi-
cijos papuosimas. Melodija tampa muzikos
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karinio fabula. Todél be harmonijos, ritmo
ir kompozicijos - svarbiausiy veiksniy ne
tik muzikoje, melodija atlieka varomajj
vaidmenj. Melodijos pagalba iSrei$kiamas
veiksmas, atspindima tema, vedama prie
kulminacijos - katarsio. Melodijos pa-
galba jsimenamas muzikos kurinys, kaip
pagrindiné tema literattroje ar dailéje yra
tai, kg labiausiai jsimena karinio vartoto-
jas. Tadiau grazi melodika néra tik subjek-
tyvaus patikimo reikalas. Deutsch (2007)
tyrimas atskleidé, kad melodijos pateiki-
mo principai Vakary muzikoje nusistovéjo
priklausomai nuo fiziologiniy klausos sis-
temos funkcijy. Todél dazniy ir intervaly
derinimas, kontrapunkto taisyklés ir pan.
suvokiamos kaip ,,grazi melodika“ remiasi
objektyviais psichofiziologiniais faktoriais.
Kadangi, melodijai (temai, fabulai) tinka
jau apradyti bendri harmoningi désningu-
mai, atskirai jy ¢ia nenagrinésime.
Pabaigoje pastebésime, kad svarbu es-
tetinio vertinimo objektyviy fizikiniy ir
fiziologiniy veiksniy reik§més idéjos ne-
painioti su meno biologiniu reduktyvizmu.
Egzistuoja biologiniy - evoliuciniy meno
kilmés teorijy, kai Dissanayake (1995),
Ramachandranas ir Hirsteinas (1998)
traktuoja meng kaip biologine batinybe ar
evoliucine rezultatg. Nors psichofiziologi-
né redukcija savaime artéja prie panasaus
poziirio, ta¢iau musy iSvados skiriasi nuo
pastaryjy autoriy, tuo, kad netraktuoja
meno ir estetinio vertinimo kaip biologi-
nés israiSkos. Meniniai vertinimai kyla i§
misy, kaip biologiniy butybiy sandary,
taciau tuo neapsiriboja. Menas negali buti
traktuojamas tik kaip biologiné evoliucio-
nizmo rezultatas. Tokio pobudZio teorijos
turi nemazai trikumy. Biologinis reduk-

tyvizmas niekaip nesugeba atsakyti j klau-
simg kodél vieni individai kaip da Vinci,
Bachas ar Diireris turi i$vystytus didesnius
meninius sugebéjimus ir kuo tai padidina
jy kovos uz bavj $ansus. Primityvu buty
tikétis, kad da Vincis kiré meng dél di-
desnés galimybés poruotis. Dazniausiai
visuomenése geresnius $ansus poruotis
grei¢iau lémé kilmé ir turtas, drabuziai ir
papuosalai, nei sugebéjimas verstis amatais.
Simtai badaujan¢iy menininky pavyzdziy
taip pat abejotinai tarnauja tokiy naiviy
teorijy argumentacijai. O didelés dalies
Zmonijos abejingumas menui bei menkai
i$lavintas estetinis skonis vargiai tarnau-
ja kaip argumentas biologinei meno kil-
meés teorijai. Kita tokiy teorijy problema
yra nesugebéjimas paaikinti meno stiliy
jvairoveés ir istorinés kaitos. Nors Zmoniy,
kaip biologiniy batybiy rasiné ir genetiné
jvairoveé yra ai$kiai apibrézta, jos variacijy
santykis su meno stiliy istorine raida yra
veikiau neatsakytas nezinomasis, nei aki-
vaizdziai patvirtinta teorija. Neskaitant
primityvaus eksplanacinio mechanizmo,
Ramachandrano ir Hirteino teorija at-
skleidzia jgimtus Zmogaus sugebéjimus,
vaidinancius svarby vaidmenj estetiniame
vertinime: grupavimas (vizualinis - Zr. taip
pat Gombrich (1973), muzikinis - Deutsch
(2007)), simetriskumas, kontrasto nustaty-
mas, metaforiskumo, objekty iSkreiptumo
poreikis ir pan.

ISvados

Nors fizikos, muzikologijos, dailétyros,
psichologijos, kognityviniy ir kity moksly
tyrimy skirty estetiniy principy analizei
yra neaprépiama galybé, daznai pateikiant
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priestaringus rezultatus, be to nemaza dalis
tyrimy yra vis dar vykdomi jvairiose srity-
se, galime teigti, kad egzistuoja pakanka-
mai duomeny patvirtinanciy objektyvius
estetinio vertinimo faktorius. Dél tyrimy
gausos yra sudétinga juos susieti j bendra
visuma, ta¢iau daugelis jy pateikia aiskes-
ne bendro pobudZio estetinio vertinimo
schema. Todél subjektyvistinés estetinés
teorijos turéty savyje inkorporuoti ir objek-
tyvistinj estetinj faktoriy. Meno kuarinio
estetinis vertinimas remiasi abiem: tiek
subjektyviu, tiek ir objektyviu faktoriais.
Nors pats vertinimas yra subjektyvus ak-
tas, taciau jis vyksta objektyviy fizikiniy ir
psichofiziologiniy veiksniy jtakos lauke.

Todél apibendrinant galétume teigti,
kad estetinis karinio vertinimas susideda is:

- meno kirinio isreiskiamo garso ir/
arba $viesos bangomis (O - objektyvus fi-
ziko/cheminis faktorius);

- tiesioginio atlikimo (kintamasis fak-
torius - tarpininkas) (S - subjektyvus, pri-
klausantis nuo vartotojo ir O - objektyvus,
priklausantis nuo atlikimo faktoriy);

- psicho-fiziologinio priémimo (kaino
funkcijos) (O - Oojektyvus psichofiziolo-
ginis faktorius);

- sociokulttrinio ir individualaus ver-
tinimo/priémimo (kintamas vertinamasis
veiksnys) (S - subjektyvus vertinamasis
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veiksnys, priklausantis nuo sociokulttrinio
ir kt. konteksto).

Neéra taip, kad visas menas atrodo vie-
nodai ,,meniskas®, kaip néra, kad estetinis
ir neestetinis objektas yra tas pats, nors jy
suvokimo schema ir yra ta pati. Estetinis
objektas, kaip ir neestetinis, suvokiami
remiantis tais paciais schematizavimo, rit-
miskumo, kontiry, grupavimo, harmoni-
jos ir kt. principais. Taciau, estetinis objek-
tas pateikia labiausiai priimtinus modelius
spalvy ir garsy skaléje. Neneigiant subjek-
tyviy faktoriy, akivaizdu, kad labiausiai
psicho-fiziologiskai priimtini modeliai ir
bus tai, kas vadinama grazu. Priklausomai
nuo fiziologijos, sociokultirinio ir kt. kon-
teksto $ie modeliai gali daugiau — maziau
varijuoti, ta¢iau objektyvus pagrindas vis
tiek bus tas pats.

Verta akcentuoti ir i§ atlikto tyrimo ky-
landias priestaras: a) kadangi mokslas nuo-
latos kinta, nauji moksliniai tyrimai gali
paneigti arba praplésti esamy tyrimy rezul-
tatus tuo paciu prapleciant ar paneigiant kai
kuriy faktoriy reik§me estetiniame suvoki-
me; b) kadangi estetinis skonis yra priklau-
somas nuo i$silavinimo, kaip ir muzikiné ar
spalviné klausa, subjektyvis, kintamieji es-
tetinio suvokimo faktoriai gali biti lavinami
socio-kultarigkai jvairiomis kryptimis tuo
darant jtakg estetiniam suvokimui.
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