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Straipsnyje analizuojami technologiniai kino gamybos poky¢iai, kurie paveiké

Lietuvos kino studijoje atlydzio metais kurty kino filmy stiliy. Jvairios

technologinés naujovés, kartu su reliatyviai laisvesniu sovietmecio vieSuoju

diskursu, sudareé salygas vietiniams kino karéjams daugiau eksperimentuoti su

kino kalba bei ieskoti naujy kino stiliaus apraisky. | $ias paieskas buvo jtraukiami

jvairas vaizdo ir garso elementai, pavyzdZiui, rankine kamera ,, Konvas-Avtomat*

nufilmuoti subjektyvus planai ar stereo garsas, kurie tiriamuoju laikotarpiu buvo

siejami su ,,realistiSkesne kino patirties recepcija ir paciy kariniy funkcionavimu.

Taip straipsnyje ginama hipotezé, kad jvairiy sovietmecio tyréjy akcentuota

»kino reabilitacijos“ samprata negali bati atskirta nuo techniniy inovacijy bei su

zitirov(i)y fizinémis patirtimis susijusiy poky¢iy, kurie daré tiesioging jtaka filmy

stilistikai ir jy recepcijai. Straipsnyje siekiama parodyti, kad atlydzio laikotarpiu

»realistiSkesnés™ kino patirtys tapo svarbiu kino stiliaus aspektu, prisidedanciu

prie specifinés kino filmy recepcijos.

Esminiai ZodZiai: kinas, kino stilius, kino technika, Konvas-Avtomat,

plano gylis, stereo garsas, placiaekranis kinas.

Ivadas

Atlydzio epochos sovietmecio kinas nere-
tai siejamas su vizualia kiino reabilitacija.
Ivairas tyréjai pazymi, kad $io laikotarpio
kino filmuose daugiau démesio kreipiama
subjektyviems veikéjy potyriams, objekty
materialumui ar kaniSkajai imersijai'. Kar-
tais teigiama, kad $iuo metu taip pat daugéja
sceny, kuriose vaizduojamas spontanis-
kas emocijy ,sprogimas® ir sublimuotas

1 Oukaderova, Lida. The Cinema of the Soviet Thaw:
Space, Materiality, Movement. Indiana University

Press, 2017, p. 12.

intymumas®. Retkarciais pastebima, kad
kino aktorés atlydzio metais émé dazniau
naudoti lapdazj, nors toks elgesys vis dar
galéjo balansuoti ant vulgarumo ribos®.
Taciau tyrimai, kuriuose nagrinéjami pa-
nasus kano reabilitacijos procesai, jprastai
vykdomi vizualios kino filmy analizés arba

2 Jaukosa, TersHa. Tinecnicmv i epomuxa 8 paosHcvko-
My kino. Viesa paskaita, prieiga per interneta: https://
www.facebook.com/watch/?v=1489670941120817
[zitréta 2024 01 17]

3 Bulgakova, Oksana. The Hydra of the Soviet Cinema:
The Metamorphoses of the Soviet Film Heroine. Red
Women on the Silver Screen: Soviet Women and Cine-
ma from the Beginning to the End of the Communist
Era, sud. Lynne Attwood. Harpercollins, 1993, p. 167.
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sociokultiirinio ir politinio konteksto aptari-
my ribose. Zymiai re¢iau kreipiamas déme-
sys i techninius poky¢ius ir su jais susijusias
kino stiliaus transformacijas.

Be abejo, negalima drasiai tvirtinti,
kad sovietmecio king nagrinéjantys tyréjai
visiskai ignoruoja kino technikos klausima.
Ju tyrimuose dazniausiai bent jau implici-
tiskai pripazjstama, kad kinas yra indus-
trinémis priemonémis kuriama medija,
kurios funkcionavimas i§ esmés priklauso
nuo jvairiy jrenginiy ar materialiyjy prie-
moniy (kino kameros, projektoriy, kino
juostos ir pan.) naudojimo. Taciau tokio
tipo tyrimuose technikos aptarimas kol
kas apsiriboja bendromis pastabomis ar
prielaidomis.

Pavyzdziui, kino tyréja Lida Oukade-
rova teigia, kad atlydzio metais kino stiliy,
o kartu ir kino veikéjy kaniskajj funkcio-
navimg keité kameros ,, Konvas—-Avtomat®
atsiradimas ir plitimas®. Sig rankine kamera
naudojo populiaraus kino filmo ,,Skrenda
gerves® (,Jletar xxypasmu, rez. Michailas
Kalatozovas, 1957 m.) operatorius Sergejus
Urusevskis, méges kurti subjektyvius, psi-
chologines veikéjy reakcijas pabréziancius
planus.

Taciau L. Oukaderova apsiriboja tik
$iuo vienu atveju ir nesigilina | naujos
filmavimo praktikos plitima kituose kino
karéjy darbuose. Tyréja taip pat Siek tiek
netiksliai jvardina kameros specifikaci-
jas — pasak jos, ,,konvasas“® svéré penkis
kilogramus, nors filmavimui pilnai pa-
ruostos kameros svoris galéjo siekti ir
devyniy kilogramy ribg. Papildoma svorj
4 Oukaderova, Lida, ten pat, p. 19.

5 Taip sutrumpintai kamera vadinama archyviniuose

dokumentuose ir jvairiy kino karéjy prisiminimuose.

turéjo kino juostos kaseté, objektyvas ir
kita filmavimui naudojama technika. Apie
techninius kino demonstravimo poky¢ius
uzsimena ir istoriké Eleonory Gilburd,
teigianti, kad placiaekranio kino atsiradi-
mas galéjo transformuoti kino Ziarov(i)uy
kaniskyjy pojiciy funkcionavimg®. Taciau
placiau $ios temos tyréja nenagrinéja. O
savo fundamentaliame veikale ,,Film Style
and Technology“ kino tyréjas Barry Saltas
sovietmecio kinui skiria tik dvi trumpas
pastraipas. Jose tyréjas klaidingai teigia,
kad ,konvasas“ buvo nukopijuotas nuo
prancuzi$kos ,Cameflex” kameros (nors
iSorinis abiejy kamery panasumas isties
stebina), o visg aptarimg uzbaigia ironisku
teiginiu, kad vienintelis marksizmo ir soci-
alizmo ,,laiméjimas“ kino technikos srityje
buvo bet kokio techninio progreso ir naujy
estetiniy kino formy neigimas’.

Kaip atskleidzia aptarti pavyzdziai,
su kino technika susije klausimai kol kas
islieka sovietmecio kino tyrimy parastése.
Savo straipsnyje kaip tik siekiu uzpildyti
$ig teorine ir praktine spragg ir praplésti
atlydzio epochos kino stiliaus tyrimus.
Straipsnyje keliama hipotezé, kad minéta
kino reabilitacija atlydzio epochos kine ne-
i$vengiamai buvo susijusi su kintanc¢iomis
techninémis kino gamybos ir demonstra-
vimo praktikomis.

Pagrindinis démesys tyrime skiriamas
Lietuvos kino studijos (toliau — LKS)
techninei gamybos bazei, sovietmecio
Lietuvoje naudotai kino filmy rodymo
jrangai ir vie§ajam diskursui, kuris buvo

6 Gilburd, Eleonory. To See Paris and Die: The Soviet
Lives of Western Culture. Belknap Press, 2018, p. 102.

7 Salt, Barry. Film Style and Technology: History and
Analysis. Starword, 3rd edition, 2009, p. 271.
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susijes su techninémis naujovémis ar kitais
kino klausimais. Nors per atlydzio epochg
pastarosios sferos priklausé nuo Maskvoje
esancio sovietinés kino sistemos centro
kontrolés, soviety Lietuvoje taip pat vyko
originalais kinematografiniai ieSkojimai.
Straipsnyje analizuojami LKS $e$tame ir
septintame deSimtmeciuose kurti ir su
atlydzio epochos estetika siejami vaidybi-
niai kino filmai, kurie geriausiai atskleidzia
besikeiciancig kino gamyba, naujojo kino
stiliaus paieskas, taip pat pasikeitusias kiitno
demonstravimo praktikas.

Metodologija

Straipsnyje naudojami jprasti istoriniy
tyrimy metodai: archyviniuose $altiniuo-
se atrasty empiriniy duomeny analizé,
spaudoje spausdinty publikacijy kokybiné
interpretacija, taip pat sakytinés istorijos
kritiné analizé. Pagrindinis démesys ski-
riamas jvairiems su kino gamyba, cenzara
ir platinimu susijusiems institucijy doku-
mentams. Pastaruosius papildo vietinéje
spaudoje skelbti tekstai, aptariantys jvairias
su kinu susijusias temas ir aktualijas: kino
technikos naujoves, kino teorija, kino
kritikg ir t. t. Tyrimui naudingy duomeny
pateiké ir trys pusiau struktaruoti inter-
viu, atlikti su LKS sovietmeciu dirbusiais
kino karéjais. Pasidalinti savo techniné-
mis ziniomis ir prisiminimais sutiko $ie
respondentai: 1976 m. garso rezisieriumi
LKS pradéjes dirbi Vidmantas Kazlaus-
kas, pokariu operatoriumi pradéjes dirbti
Henrikas Mikalauskas, nuo 1955 m. kino
operatoriumi dirbes Jonas Tomasevicius.
Nors visi respondentai dirbo skirtingais
laikotarpiais ir nuo vaidybinio kino nere-
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tai atitolusiose sferose (dokumentiniame
kine), per interviu iSry$kéjo tam tikras pa-
tirtinis jy bendrumas. Respondentai turéjo
pakankamai placias kino technikos zinias,
taip pat nebloga suvokima apie bendrus
kino gamybos procesus. Minéty respon-
denty interviu papildo jvairiose $altiniuose
uzfiksuoti kity kino kiiréjy prisiminimai.
Tyrimas vykdomas bendrame kino
stiliaus istorijos (angl. history of film style)
paradigmos kontekste®. Kaip teigia vienas
i$§ $ios metodologinés prieigos $alininky
Davidas Bordwellas, bidas, kaip kino fil-
mai atrodo, turi istorijg, o $i istorija reika-
lauja mokslinés analizés®. Pastaroji padeda
suvokti, kaip meno kariniai skirtingais
istoriniais laikotarpiais jgauna konkrety
stiliy'®. Stilius, $iuo atveju, apibréZiamas
kaip kinematografiniy priemoniy visuma:
planas, kompozicija, garsas, scenografija,
montazas ir t. t. Kino stiliy plitimas at-
skleidZiamas nagrinéjant ne tik istorinj
kino filmy karimo kontekstg (prieinamg
technika, ekonomines salygas ir pan.),
bet ir pa¢ius kino kirinius. Stai kodél
$alia teoriniy samprotavimy ar empirinés
medziagos interpretavimo straipsnyje
atliekama ir formali kino filmy analizé.

8  Siparadigma neretai identifikuojama kino poetikos
istorijos (angl. historical poetics of cinema) pavadini-
mu. Nors pastarasis pavadinimas dazniausiai sieja-
mas su Davido Bordwello tyrimais, j $ig kryptj taip
pat jsitrauke tokie tyréjai kaip Kristin Thompson,
Janet Staiger, Noel Carroll, Barry Salt ar Noel Burch.
Jie patys nenaudoja kino poetikos istorijos termino
ir ne visada sutinka su D. Bordwello prielaidomis ar
i$vadomis. Dél $ios prieZasties straipsnyje naudosiu
platesnj paradigmos jvardinima.

9 Bordwell, David. On the History of Film Style. Har-
vard University Press. 1998, p. 7.

10 Bordwell, David. Poetics of Cinema. Poetics of Cine-
ma. Routledge, 2007, p. 13.
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Sioje vietoje bitina isskirti keturias siam
tyrimui svarbias teorines prielaidas. Pir-
ma, kino stiliaus istorija nagrinéjantys
tyréjai pabrézia, kad tai néra klasikinis,
nubréztas identifikacines ir interpre-
tacines procediras turintis metodas'*.
Tai greiciau klausimy kélimo budas,
besiremiantis materialiai patikrinamais
teiginiais ir duomenimis. Antra, $iame
tyrime neigiama techninio determiniz-
mo pozicija, pasak kurios, kino technika
tiesiogiai nulemia kino filmy stiliy. ip pa-
rodysiu Siame straipsnyje, garso ir vaizdo
kino filmy plotmés neretai priklauso ne
tik nuo tiriamuoju laikotarpiu egzistavusiy
techniniy galimybiy, bet ir nuo jvairiy
tarpusavyje susijusiy ir tikrovéje veikusiy
aplinkybiy - asmeniniy karybiniy siekiy,
kino karéjy profesiniy jgudziy, cenzaros
aparato veikimo, sociokultarinio konteks-
to ir pan. Tredia, istoriniai kino stiliaus
tyrimai dazniausiai remiasi kognityvinés
psichologijos prielaidomis. Nors kino
stiliaus istorikai nevienodai vertina ir
taiko kognityvine teorija, daugelyje jy
tyrimy pripazjstama, kad kinas atliepia
universalius kognityvinius pazinimo,
mokymosi, suvokimo, interpretavimo ar
kitus gebéjimus. Tokioje kino patirties
interpretacijoje svarby vaidmenj atlieka
ir fiziniai pojudiai ar juslés, kurias smege-
nys pavercia ,matomais” ar ,,juntamais®
objektais'?. Stai kodél Siame straipsnyje
daroma teoriné prielaida, kad Ziarovai
sugeba suvokti ir mokytis suvokti kino

11 Bordwell, David. Historical Poetics of Cinema. The
Cinematic Text: Methods and Approaches, sud. R.
Palmer Barton. Ams Pr. Inc., 1989, p. 370.

12 Alesaesser, Thomas ir Hagener, Malte. Kino teorija:

ivadas per jusliy prizme. Mintis, 2012, p. 202.

stiliy ar specifinius kinematografinius
sprendimus panasiai arba net vienodai.
Ir ketvirta, straipsnyje akcentuojamas ir
nagrinéjamas ,realistiSkesnés® vaizdinés ir
garsinés plotmés funkcionavimas. Batina
pabrézti, kad kinematografinio realizmo
samprata yra diskursyviai konstruojamas
konceptas, priklausantis nuo konkretaus
kultarinio, taip pat ir istorinio konteksto ir
juose funkcionuojanéiy teoriniy prielaidy.
Skirtingi kino teoretikai, kino mokyklos
ir kino judéjimai kino realizma apibrézia
per skirtingas kinematografines savybes.

Vizualus pokyciai

Atlydzio epochos kino filmy stiliy ir kino
gamybos praktikas keité 1954 m. Soviety Sg-
jungoje pradétos gaminti rankinés kameros
»Konvas—Avtomat* plitimas. Sig kamera
sukiaré inzinierius Vasilijus Konstanti-
novas (jos pavadinimas yra inZinieriaus
pavardés abreviatira), remdamasis 1926 m.
rankinés kameros ,,Bell & Howell Eyemo®
modeliu. Pastargja kamera per II Pasaulinj
karg Jungtinés Amerikos Valstijos tieké
Soviety Sajungai, o ja daznai naudojo karo
korespondentai, sieke islaikyti mobiluma
misio lauke'®. Nors ,konvasas“ buvo
skirtas kino kronikos filmavimui, kamera
galiausiai pradéta naudoti ir vaidybiniame
kine. LKS planavo jtraukti dvi ,,Konvas-
Avtomat® kameras | gamybos procesg dar
pirmoje 1956 m. puséje'*, o jau 1960 m. ji

13 Cavendish, Phil. The delirious vision: the vogue for the
hand-held camera in Soviet cinema of the 1920s. Studies
in Russian and Soviet Cinema, 2014, t. 7,NL. 3, p. 21.

14 IlmaH BHeIpeHNs HOBOII TEXHUKN Ha [-oe momyro-
Iue 1956 rofia, Lietuvos literataros ir meno archyvas
(toliau - LLMA), f. 29, ap. 1, b. 89, L. 114.
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turéjo dvylika tokiy kamery'®. Pavyzdziui,
ji jrasyta j kino filmy ,Kalakutai® (rez.
Vytautas Mikalauskas, 1958 m.)'¢, ,Gyvyjy
didvyriy“ novelés ,,Paskutinis $avis“'” (rez.
A. Zebriiinas, 1960 m.), taip pat ir j kino
filmo ,,Kanonada“'® (
Raimondas Vabalas, 1961 m.) gamybos sa-

matas. Nors sunku visiskai tiksliai pasakyti,

rez. A. Zebrianas ir

kaip placiai ,konvasas“ buvo naudojamas
lietuvisky vaidybiniy kino filmy gamyboje,
jvairiy filmy samatose ji nuolat minima $a-
lia jprasty stacionariy ,,Maskva“ (,,KC-329
sveria 66 kg.) ir ,Rodina“ (sveria 17 kg.)"’
kino kamery. Tai leidzia teigti, kad ,,kon-
vasas” buvo vertinamas kaip rimta ir reali
filmavimo alternatyva. Kameros populiaru-
ma, o taip pat pakankamai ribotas LKS ga-
limybes, liudija tiek archyviniai duomenys,
tiek kino karéjy prisiminimai. Pavyzdziui,
viename Kinematografijos komiteto prie
LSSR Ministry tarybos posédyje komiteto
darbuotojas Slaumé Berelovi¢ius skun-
dési, kad beveik visos filmavimo ,,grupés
uzsiplanavo sinchronines [garsa jrasan-
¢ias — V. B.] kameras, kurios labai brangiai
kainuoja, o filmuoja su ,,konvasais“*°. Tai,
pasak pranes$éjo, i$kraipo finansines kino
filmy gamybos ataskaita, kadangi jose neis-

15 Lietuvos kino studijos filmavimo technikos cecho
patarnavimo kainininkai 1960 metams, LLMA, f. 29,
ap. 1, b. 164, L. 151.

16 Ycmyrbl cbeMO4HOTro 1iexa, LLMA, f. 29, ap. 2, b. 33,
L 220.

17 VYeryrel mexa cbeMOdYHOI TexHUKM, LLMA, f. 29,
ap.1,b.137,1 177

18 VCIyrsl CbeMOYHOTO Ijexa 110 K/Guimy “HepeBHs
cmepti’, LLMA, f. 29, ap. 1, b. 63, 1. 111.

19 Tiek kameros ,,Rodina“ir ,,Maskva“ sveria be papil-
domos filmavimui pritaikytos technikos.

20 Lietuvos TSR Ministry Tarybos Valstybinio Kinemato-
grafijos komiteto posédzio, jvykusio §. m. vasario mén.
10 dieng, protokolas, LLMA, f. 473, ap. 1, b. 182, 1. 29.
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vengiamai uZregistruojamas lé$y taupymas.
Antrasis filmo ,,Paskutiné atostogy diena“
(rez. A. Zebritinas, 1964 m.) operatorius
Jonas Tomasevicius taip pat prisiminé, kad
filmo, kurio nemaza dalis veiksmo vyksta
kalnuose, filmavimo metu buvo naudojami
»seni tie ,,konvasai“**. 1969 m. LKS keturis
»konvasus“ planavo pritaikyti ir tuo metu
plintanciai placiaekranio kino gamybai®?,
kuris bus aptartas véliau. [sibégéjus atly-
dzio epochai, ,konvasy“ naudojimas tapo
jprasta ir paplitusia filmavimo praktika.
Pastargsias keité ir pagalbinés technikos,
didinusios minéty kino kamery ,,Maskva“
ir ,Rodina“ mobiluma, naudojimas. Pavyz-
dziui, 1956 m. LKS per artimiausius metus
planavo pirkti papildoma kameros vezimélj
,Doli“?, 01958 m. filmavimo cecho paslau-
gu kainyne pateikiama operatoriaus krano,
operatoriaus ZISo (ZIS 110 su atviru galu)
ir operatoriaus bégiy naudojimo kaina®*.
Antroje 6-ojo de$imtmecio puséje LKS
plété technine kino karimo baze, o didesnj
mobiluma turinti filmavimo technika karé
platesnes galimybes eksperimentuoti su
vaizdine kino filmy plotme.

Kaip $ie procesai atsispindéjo kino
ekrane? Ryskesni vizualtis poky¢iai paste-
bimi jau kino filme ,,Zydrasis horizontas*
(rez. Vytautas Mikalauskas, 1957 m.). Filme

21 Kine kaip kine, ,Paskutiné atostogy diena“ Pri-
eiga per internetg: https://www.Irt.It/mediateka/
irasas/27113/kine-kaip-kine-paskutine-atostogu—
diena [Zitréta 202401 17]

22 II1aH OPraHM3alMOHHO-TEXHMYECKMX
MeponpuATuit JIMToBCKOM KMHOCTYAUM Ha 1969
rof., LLMA, f. 29, ap. 1, b. 280, 1. 252-254.

23 Lietuvos kinostudijos cechy poreikiai rys$ium su
busimuoju gamybos padidéjimu, LLMA, f. 29, ap. 1,
b. 100, L. 209.

24 Yemyru cbeMouHoro 1exa, LLMA, f. 29, b. 137, 1. 29.
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pasakojama apie pabégusia vaiky grupele,
kuri susiduria su apgaviku Tiburcijumi
(vaid. Eustachijus Aukstikalnis). Nors
kirinyje vis dar dominuoja schematiskai
sukurptas socrealistinis naratyvas, filmo
operatorius Algimantas Mockus panaudojo
lietuviskame kine dar nematytus kinemato-
grafinius sprendimus. Pavyzdziui, vienoje
scenoje demonstruojama kaip automobilj
pavogusj Tiburcijy vejasi milicija. Tiburci-
jaus automobilis fiksuojamas stacionariais,
stabilig a$j turinciais planais. Tokie planai
kuria objektyviai stebimo vaizdo jspuadj,
o tuo metu tai buvo visiskai jprastas ki-
nematografinis sprendimas. Tiburcijaus
automobilis kartais taip pat filmuojamas
i§ uz jo vaziuojancio operatoriaus ZIS,
o pastarieji planai perteikia tam tikrg su-
bjektyvaus judéjimo pojutj. Vis délto, ir
$iuose planuose kamera vis dar stabiliai
pritvirtinta ant stovo, o taip sustiprinamas
i§ Sono stebimos perspektyvos jspudis.
Taciau pastargjg akivaizdziai lauzo ypac
subjektyvis, pakreiptu kampu ,,konvasu®
nufilmuoti planai, kurie kartu iskreipia ir
aiskig a$j turincia filmo kompozicija. Gau-
dynéms pasiekus kulminacija, naudojamas
net bet kokias aiskias erdvés koordinates
neigiantis, drebancia rankine kamera nu-
filmuotas ir abstrakéia trajektorija judantis
planas. Sie itin mobilis ir stabilios agies
neturintys planai kuria nejprasto judéjimo
jspudj, kurj gali patirti ne tik automobiliu
bégantis Tiburcijus, bet ir tikrasis filmo
zilirovas, stebintis veiksmg kino ekrane.
Jdomu tai, kad $ioje scenoje ziarovui
leidziama susitapatinti su socrealistiniy
kanony neatitinkanciu veikéju, kuris nara-
tyvo plotméje pateikiamas kaip neigiamas
personazas. Tokia subjektyvi zvilgsnio

perspektyva tarsi tiesiogiai jtraukia Ziiro-
va j ekrane vykstantj veiksmg. ,, Konvaso*
plitimas kaip tik ir suteiké galimybe kurti
planus, leidziancius perteikti subjekty-
vesne veikéjy ir ziarovy kiniskaja patirtj.
Sie kinematografiniai sprendimai buvo
aptariami ir tiriamojo laikotarpio spaudoje.
Pavyzdziui, viename savo straipsnyje kino
kritiku véliau tapes E. Aukstikalnis pavarto-
jo »,subjektyvios kameros“ terming ir teigé,
kad ja efektingai naudoja jau minétas kino
operatorius S. Urusevskis®®. O straipsnyje
»Narsioji“ kino kamera“ apraSomi budai,
kaip jvairiais budais gali bati naudojama
kamera ,,konvas“: ,Lenfilmo® kino studijos
filmavimo kamera ,,Konvasavtomat pasizy-
mi nepaprasta ,,drasa“ Ja galima uzfiksuoti
pacius nuostabiausius triukus: i$ apacios fil-
muoti lekiancius traukinius, automasinas,
bégancio arklio kanopas. O operatorius tuo
metu ramiausiai zitri pro ieskiklj.“*® Kaip
atskleidzia pastarieji pavyzdziai, ,,konvasu®
nufilmuoti kino vaizdiniai atlydZzio metais
galéjo buti suvokiami per subjektyvumo
prizme - jie kairé per kaniskasias patirtis
kino zitirovui atpazjstama judéjimo jspudj.

Taciau subjektyvus planai buvo ne vie-
nintelis tiriamuoju laikotarpiu prieinamas
kinematografinis sprendimas, kuris galéjo
buati siejamas su ,,realisti$kesniu® kainiskuo-
ju isitraukimu. Filme ,,Zydrasis horizontas*
dominuoja stabily centrg turinti plano
kompozicija - veikéjai ir objektai dazniau-
siai atsiduria plano centre. Kaip teigia kino
tyréjas D. Bordwellas, klasikiniame Holi-
vudiniame kine plano centravimas (angl.

25 Aukstikalnis, Eustachijus, Ekrano galimybés. Ekrano
naujienos, 1963, Nr. 34, p. 12.
26 ,Narsioji” kino kamera. Ekrano naujienos, 1966,

Nr. 15, p. 14.
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I pav. Filmas ,,Zydrasis
horizontas® Kino filmy
kadrai naudojami
Lietuvos kino centrui
leidus

centering) buvo tapes jprastu kompoziciniu
sprendimu, kurio lauzymas tik véliau tapo
naujaja konvencija, reikalaujancia vizualaus
i$prasimo ir jmantresniy kino Zitréjimy
igadziy®”. Nors $i mintis i$sakyta JAV funk-
cionavusios kino sistemos kontekste, toks
kompozicinis sprendimas registruojamas
ir stalinmecio kine. Sig hipoteze grindzia
du faktai. Pirma, stalinmeciu dirbe soviety
kino karéjai akivaizdziai maté JAV gami-
namus kino filmus, o retkarciais ir patys
lankési Holivude (1930 m. ten nuvyko re-
Zisieriai Sergéjus EizenSteinas ir Grigorijus
Aleksandrovas, taip pat ir kino operatorius
Eduardas Tisse). [vairios i§ Holivudinio
kino pasiskolintos iSrai$kos priemonés
taip pat buvo naudojamos socrealistiniame
kine. Antra, grieztg centrg turinti plano
kompozicija yra gana jprastas ir natiiralus
kinematografinis sprendimas, daznai tai-
kytas ir socrealistiniuose soviety Lietuvai
skirtuose kino filmuose, kurtuose stalini-
27 Bordwell, David. Convention, Construction, and

Cinematic Vision. Poetics of Cinema. Routledge,

2007 p. 79.
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nés kino estetikos rémuose. Ji fiksuojama
kariniuose ,Maryté“ (rez. Vera Strojeva,

1947 m.) ar ,Ignotas grizta namo“ (rez.
Aleksandras Razumnas, 1957 m.). Siuose
filmuose kompozicija nuolat konstruojama
pagal aisky centra turincig plokstuma. Vei-
kéjai daznai stovi atsigreze i kino kamera
ir i8déstyti viena horizontalia linija, taip
sukuriant klasikiniam teatrui budingos
Lketvirtosios sienos“ iliuzijg. Sie kompozi-
ciniai sprendimai mazina plano gylio jspi-
dj, kuriam filme ,,Zydrasis horizontas* kaip
tik skiriamas ypatingas démesys. Pastarojo
filmo antrame plane daznai aiskiai matomi
mobilis objektai arba tolumoje judantys
veikéjai (I pav.), kurie tampa svarbia kom-
pozicijos dalimi.

Filmo ,Zydrasis horizontas“ veikéjai
taip pat dazniau atsuka nugaras j kamerg ar
nueina j antrajj filmo plana. Taip formuoja-
ma plano kompozicija, pabrézianti didesnj
filmo veikéjy kuniskajj aktyvuma - diege-
tiné filmo erdvé savo gyliu tarsi apglébia jy
kanus. Filmo veikéjai taip pat jau nejuda
pagal viena grie7tg horizontalig plokstuma,

Kuno reabilitacija: techniniai poky¢iai atlydzio epochos sovietmecio Lietuvos kine
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kaip buvo socrealistinei estetikai paklis-

tanciame kine, o gali laisvai judéti visomis
kryptimis. Be abejo, buty pernelyg drasu
teigti, kad socrealistiniuose kino filmuose
nebuvo dinamigky antryjy plany, ar tai,
kad veikéjai negaléjo atsukti nugaros j kino
kamera. Taciau pastarieji elementai neka-
ré didesnio diegetinés filmo erdvés gylio
ispiidzio, koks stebimas filme ,,Zydrasis ho-
rizontas®, Net dinamiski, ar minimaly gylj
turintys planai socrealistiniuose filmuose
atrodo gana ploksc¢iai (II pav.).
Nagrinéjant atlydzio epochos sovie-
tmecio king, galima kelti dvi hipotezes,
kodél buitent $iuo laikotarpiu plinta didesnj
gyl turinti plano kompozicija. Pirma, kaip
pastebéjo B. Saltas, kompozicinis plano
gylis reikalauja tam tikros kino technikos ir
techniniy jgadziy atsiradimo ir plitimo®®.
Tokiam kinematografiniam sprendimui
butini pla¢iakampiai objektyvai (angl.
wide angle lense), gebantys aiskiai foku-
suoti didesnj matymo lauka. Be abejo,

28 Salt, Barry, ten pat, p. 259-269.

II pav. Filmas ,,Maryté®
Kadras i$§ asmeninio
autoriaus archyvo

plano gylio jspudis gali bati kuriamas ir be
astraus fokusavimo (angl. deep focus), ta-
¢iau objektyvo gebéjimas perteikti aiskius
objekty kontarus $iam kinematografiniam
sprendimui akivaizdziai padeda. Nors
man kol kas nepavyko aptikti archyviniy
duomeny, atskleidzianc¢iy, kokie tiriamuo-
ju laikotarpiu kameros objektyvai buvo
prieinami ar naudojami LKS, operatorius
J. Tomasevicius prisiming, kad jau pirmoje
7-0jo desimtmecio puséje jis turéjo proga
dirbti su pla¢iakampiais 16 mm. ir 18 mm.
objektyvais®. Fakta, kad tokie objektyviai
tiriamuoju laikotarpiu galéjo buti zinomi
ar prieinami, liudija 1959 m. rusy kalba
i8leistas ,,Filmy karimo technikos vado-
vas‘, kuriame aprasomi du placiakampiai
kino objektyvai: soviety sukurtas 18 mm.
objektyvas ,RO-71“ (,PO-71%) ir 1950 m.
Prancizijoje atsirades 18.5 mm. ,Retro-
fokus“ (,,Perpodokyc”) tipo objektyvas®.

29 Interviu su J. Tomasevi¢iumi, 2024-09-10. Garso
jrasas autoriaus archyve.

30 bapanos, I.C,, ITennp, B.I. ir Caxapos, A.A.. Cnpa-
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Pakankamai platis filmo ,,Zydrasis hori-
zontas® planai taip pat leidZia teigti, kad
$io karinio filmavimo procese buvo nau-
dojamas butent placiakampis objektyvas.
Scenose, kuriose kuriamas kompozicinis
plano gylis taip pat neretai naudojamas
specifinis ap$vietimo lempy i$statymas,
$viesg nukreipiantis j konkrecias diegetinés
erdvés detales. Kitaip tariant, plano gylis
reikalauja ne tik tam tikros kino technikos,
bet ir specifiniy techniniy Zziniy, kaip su
ja dera elgtis. Galima kelti hipoteze, kad
tokia kino technika ir jgadziai atsirado
batent atlydzio laikotarpiu, tad¢iau plataus
kampo objektyvai ar gylj pabréziantis mi-
zanscenos organizavimas (jvairiy objekty
iSdéstymas) buvo naudojami ir stalininio
laikotarpio kine®'.

Diegetinés erdvés gylj kurianti technika
ir techniniai gebéjimai soviety kino siste-
moje tam tikromis formomis jau egzistavo
iki atlydzio epochos pradzios, tadiau jie
netapo tokia svarbia socrealistinio kino
stiliaus dalimi. Siuo atveju, antroji interpre-
tacija atrodo jtikinamesné. Galima teigti,
kad dél atlydzio laikotarpiu realiatyviai
atlaisvéjusios ideologinés ir estetinés kino
gamybos kontrolés atsirado platesnés gali-
mybeés laisviau ir drasiau domeétis naujomis
kino karimo praktikomis. Tiriamuoju
laikotarpiu uzsienyje gamintuose kino
filmuose plano gylis jau buvo tapes pakan-
kamai paplitusiu ir populiariu vizualiuoju
motyvu. Kaip pastebéjo kinotyrininké Kris-
tin Thompson, neorealistiniame italy kine
taip funkcionuojantis plano gylis kaip tik

B0UHUK N0 MexHuUKe KUHOCBemKU. [OCyapcTBEHHOE
U3[ATeNbCTBO ,,VICKycCTBO, 1959.

31 Bordwell, David, On the History of Film Style,
p. 216-232.
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buvo siejamas su ,realistiskumu®. Cia vél
tenka remtis argumentu, i$sakytu kitos kino
sistemos kontekste, taciau vietiniai atlydzio
epochos kino rezisieriai, Soviety Sajungai
liberaléjant, turéjo galimybe matyti neore-
alistinj italy king, kurj sovietinis cenztiros
mechanizmas salyginai toleravo. Vietiniai
atlydzio laikotarpio kino karéjai nei$ven-
giamai jauté jvairiy naujyjy kino bangy
poveikij, o uzsienyje sukurti filmai galéjo
juos jkveépti vaizdiniams eksperimentams
su ,realistiSkiau® funkcionuojancia plano
kompozicija. I8like archyviniai duomenys
taip pat liudija, kad atlydZio metais LKS
kartais gaudavo uzsienietiskus, su kino
filmy karimu susijusius ir profesionaliems
kino karéjams skirtus leidinius, kuriuose
taip pat galéjo bati aptarinéjami kino ga-
mybos ir estetikos klausimai. Pavyzdziui,
viename dokumente minimi tokie leidiniai
kaip ,,American Cinematographer, ,The
British Journal of Photography“ ir ,, Motion
Picture Herold“*. Akivaizdu, kad LKS kino
karéjus galéjo dominti besikeic¢iancios kino
karybos praktikos ir naujos kino stiliaus
apraigkos.

Filmo ,,Zydrasis horizontas“ gaudy-
niy scena ir plano gylis atskleidzia, kad
besikei¢iantis kino stilius galéjo veikti ir
su kinu susijusios kuniskosios patirties
recepcijg ar interpretacija. Ir ekrane
veikianc¢iy filmy veikéj(i)y, ir tikryjy i
ekrang ziarindiy filmo ziarov(i)y kanai
tapo svarbia kino filmy patirties dalimi.

32 3aMecTuTeNno oTBeTCTBeHHOro cekperapsa CK
CCCP roB. Mapbamoy I, 1958 oxTs6ps 20, LLMA,
f.307,ap.1,b. 5,1. 48. OTBeTcTBEHHOMY CeKpeTapio
OpréIopo co3a pabOTHIKOB KMHeMAaTOrpadum
JInrosckoit CCCP - T. A. Becynacy, 5.11.1958 I., Ho.
998/19, LLMA, f. 307, ap. 1 b. 5, 1. 54.
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Taciau $ie estetiniai poky¢iai registruojami
ne visuose atlydzio mety kino filmuose.
Stai filme ,,Kai susilieja upés“ (rez. Bo-
risas Sreiberis, 1961 m., sukurta kartu
su Belarusfilm), kuriame operatoriumi
dirbo vis tas pats A. Mockus, ryskesniy
kinematografiniy ieskojimy néra. Vizua-
lioji filmo plotmé ir socrealizmo Stampus
atkartojantis karinio naratyvas atrodo
visi$kai jprastai. Dél savo ,,pilkumo* filmas
susilauké grieztos kritikos ir net gali bati
vertinamas kaip pirmasis soviety Lietuvoje
sukurtas ir ,,j lentyng padétas“ karinys®’.
Sis pavyzdys patvirting hipoteze, kad kino
stiliaus paieskos ir vizualts eksperimentai
galéjo priklausyti nuo jvairiy realybéje
egzistavusiy aplinkybiy. Kino filmo ,,Kai
susilieja upés karybos procese A. Mocky
galbut ribojo kinematografiniais eksperi-
mentais nesusidoméjes rezisierius ar kiti
i filmo kiirimo procesg jsitrauke asmenys
ar institucijos. Be to, prie filme ,,Zydrasis
horizontas® i$bandyty vizualiyjy eksperi-
menty operatorius turéjo proga sugrjzti
dar 1959 m. filme ,,Adomas nori buti
zmogumi“ (rez. Vytautas Zalakevicius).
Pastarajame karinyje kino stiliaus poky-
¢iai ir kinematografiniai eksperimentai
fiksuojami ypatingai ryskiai, o todél juos
verta aptarti atskirai.

Dél gausybés naujovisky kinemato-
grafiniy sprendimy ,,Adomas nori buti
zmogumi“ daznai laikomas pirmuoju ,,ti-
kruoju® lietuvisku atlydzio epochos kino
kariniu. Filme operatorius A. Mockus
atsisaké grieztai jcentrintos plano kompo-
zicijos ir dar daugiau démesio skyré plano
33 Kaminskaité-Jancioriené, Lina. Kinas soviety Lie-

tuvoje: sistemos raida ir funkcijy kaita (1944-1970).
Daktaro disertacija, p. 219

gyliui. Filme dominuoja jstrizos linijos,
formuojancios recesyvine kompozicijg**. Ji
kuriama per aktoriy iSdéstyma, kai vienas
aktorius stovi ar¢iau kameros, o kitas — jam
uZ nugaros.

Filmo ,,Adomas nori bati Zmogumi®
veikéjai kaip tik dazniausiai matomi
desinéje arba kairéje plano puséje, o di-
namiskame antrajame plane atsiduria kiti
veikéjai ar judantys objektai (III pav.).
Aktorius Donatas Banionis véliau prisi-
mins, kad A. Mockus grieztai kontroliavo
aktoriy pozicija — operatorius liepé zvilgsnj
nukreipti  tikslig vieta ir draudé savaran-
kigkai sukioti galva®®. Svarbu pastebéti,
kad erdvés organizavimas, kai skirtingu
atstumu nuo kameros i§déstomi jvairis
veikéjai ar objektai (angl. depth staging),
buvo pakankamai paplites kompozici-
nis sprendimas. Jis naudotas jau XX a.
pradzios soviety, amerikieciy ar kity
kino sistemy kontekste kurtame kine. Jis
taip pat pastebimas ir socrealistiniuo-
se, sovietmecio Lietuvai kurtuose kino
filmuose. Taciau tik tokiuose filmuose
kaip ,,Zydrasis horizontas“ ar ,,Adomas
nori bati zmogumi“ didesnis plano gylis
igavo lengviau apc¢iuopiamg tirj, kadangi
plano gylio jspudis sustipréjo naudojant
recesyvine kompozicijg, pla¢iakampius
objektyvus ir specifinj mizanscenos ap-
$vietima. Pastarieji kiirybiniai sprendimai
neigia diegetinj kino filmy plokstuma ir
erdvés vienprasmiskumg, kuris badingas
socrealistiniam kinui.

34 Bordwell, David. CinemaScope. The Modern Mi-
racle You See Without Glasses. Poetics of Cinema.
Routledge, 2007, p. 297.

35 Tapinas, Laimonas. Laiskanesys, pasiklydes dykumo-
je. Alma littera, 2009, p. 73.
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III pav. Filmas ,Adomas
nori bati Zmogumi*

Filme ,,Adomas nori buti Zmogumi®
taip pat fiksuojamos subjektyvias veikéjy
patirtis reprezentuojancios scenos, ku-
rios buvo filmuotos ,Konvas-Avtomat®
kamera. Pavyzdziui, vienoje filmo vie-
toje rodoma intymiosios patirties scena,
kurioje i veikéjy jausmus nurodo patys
kinematografiniai sprendimai. Adomas
(vad. Vytautas Puodziukaitis) ir jo mylimoji
Liucé (vaid. Audroné Bajerciaté) pasislepia
po tiltu, pro kurj vaziuoja traukinys. Tarp
traukinio judéjima fiksuojanc¢iy plany
jterpiami jaunuoliy veidai ir jy reakcijos,
0 visa tai j visuma jungia ypatingai greitas
montazas. Vidutinis filmo ,,Adomas nori
bati Zzmogumi“ planas trunka 15 sekundziy,
ta¢iau traukinio scenoje per 47 sekundes
panaudojami net 26 planai (scenos plany
vidurkis - 1.81 sekundés). Tarp veida de-
monstruojanciy plany taip pat jterpiami
trumpi, ,,konvasu“ nufilmuoti planai, kurie
fiksuoja ant tilto vaziuojantj traukinj. Toks
greitas montazas ir drebancia kamera nufil-
muoti planai kuria netikétai ,,iSsiverzusiy®

KULTURA IR VISUOMENE

emocijy jspudj - $ioje scenoje rodoma ka

tik uzgimusi Adomo ir Liucés meilé. Kitoje
filmo scenoje, kurioje aiSkiai naudojamas
»konvasas“, Adoma uzpuola bedarbiy
gauja. Vaikinui nukritus ant Zemeés, j sceng
jterpiamas subjektyvus, aplink savo a$j be-
sisukantis ir prie uzpuoliko veido artéjantis
planas, sukeliantis apsvaigimo ar samonés
netekimo jspuadj (IV pav.).

Sioje filmo vietoje, kaip ir ,,Zydrojo
horizonto* gaudyniy scenoje, subjektyvus
planas ne tik perteikia Adomo patirtj,
tadiau jtraukia ir tikrajj filmo Zziarova j
ekrane rodoma reginj. Tokie vizualus
eksperimentai galiausiai tapo atlydzio
epochos kino stiliaus dalimi, o jo apraiskas
galima pastebéti net ir ,,pilkuose®, kultiri-
néje atmintyje neislikusiose kino filmuose.
Pavyzdziui, vietinéje istoriografijoje retai
minimame filme ,,Svetimi® (rez. Marijonas
Giedrys, 1961 m.) taip pat naudotas ,,kon-
vasas“ — Suns pjudimo scenoje sukuriamas
ispudis, kad $uo puola ne tik filmo veikéja,
bet ir pacius filmo zitirovus. ReZistiriniame
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filmo scenarijuje $is kinematografinis

sprendimas buvo jvardinamas ,klaidzio-
jancios kameros“ pavadinimu®.

Kaip atskleidzia aptarti pavyzdziai, atly-
dzio metais naujo kino stiliaus paieskos galé-
jo bt siejamos su vizualiais eksperimentais
ir naujomis kino karimo praktikomis, kurios
operavo per ,realistiSkesnes“ nuorodas
i kaniskasias filmy veikéjy ir tikriesiems
zitirovams atpazjstamas patirtis. Tokia inter-
pretacija netiesiogiai fiksuojama ir profesi-
néje, to laikotarpio kinui skirtoje spaudoje.
Pavyzdziui, 1974 m. i$leistoje pirmoje lietu-
viskam sovietmecio kinui skirtoje studijoje
Mariana Malciené filmo ,, Adomas nori bati
zmogumi® ir atlydZio epochos kino naujuma
retrospektyviai aptaré per ,jtikinamesne*
kano kalbg ir judéjima: ,,Panevéziediai
[Juozo Miltinio teatro aktoriai — V. B.] buvo
»lankstesni®, geriau ,jauté“ kino kameros
objektyva, lengvai surasdavo vaizdingas

36 Jonynas A. ir J. Pozéra. ,Vyturys — zemeés paukstis®,
Rezisurinis scenarijus — V. Dabasinskas ir N, Gie-
drys, LLMA, f. 29, ap. 2, b. 6, 1. 64.

IV pav. Filmas ,,Adomas
nori bati Zmogumi*

detales kuriamo pasaulio charakteristikai,
greit pritapdavo prie kinematografinés
aplinkos.“*” Nors M. Malciené tiesiogiai ne-
mini diegetinés kino filmy erdveés, akivaizdu,
kad ,lankstesni® ir ,,greit pritampantys prie
kinematografinés aplinkos“ aktoriai nurodo
i »tikroviskiau“ judanéius Zmones, kurie
patalpinti j kokybiskai kitokia diegetine
karinio erdve. Vis délto tiriamuoju laikotar-
piu tokie kinematografiniai eksperimentai
daznai sulaukdavo ir kritikos.

Stai 1962 m. rusakalbiame leidinyje
»Isskustvo kino“ publikuotas bisimos
rezisierés Majos Merkel straipsnis, kuria-
me kritikuojamos jvairios naujosios kino
kalbos apraiskos. Anot teksto autorés, ni-
dienos kino operatoriai naudoja pernelyg
daug tarpusavyje nesusijusiy kinematograf-
niy triuky, pavyzdziui, nejprastus plany
kampus, Sviesotamsg ar judancia kamerg.
Tarp nagrinéjamy ir kritikos susilaukusiy
37 Malciené, Mariana. Lietuvos kino istorijos apybraiza

(1919-1970). Vilnius: Lietuvos TSR Moksly akademi-
jos Istorijos institutas, 1974, p. 41.
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kino filmy minima ir LKS sukurta novely
rinktiné ,,Gyvieji didvyriai“ (rez. Marijo-
nas Giedrys, Balys Bratkauskas, Artanas
Zebrianas, V. Zalakevi¢ius, 1961 m.), nors
pastarojo filmo novelé ,,Paskutinis $avis“ ir
vertinama kaip i§imtis, kurioje kino kalbos
turtingumas ir turinys yra suderinami’®®.
Tokio tipo kriti$kuose straipsniuose neretai
vartotas ,formalizmo® terminas, privaléjes
nurodyti j pernelyg istaiginga, bet gilesnés
minties tariamai neturin¢ig kino kalba.
Butent taip $i koncepcija apibréziama ak-
toriaus ir rezisieriaus Algimanto Kundelio
raSytame straipsnyje: ,Kuo gi pasireikia
kinematografijoje formalizmas? Pirmiausia
perdétu kai kuriy meninés formos elemen-
ty akcentavimu.“** Kaip akivaizdy pavyzdj
A. Kundelis nurodo M. Kalatozovo filmg
»Neissiystas laiskas“ (,Heornpasrennoe
nucpMo', 1959 m.), kuriame apstu miné-
ty operatoriaus S. Urusevskio pamégty,
»konvasu® nufilmuoty subjektyviy plany.
Naujosios kino kalbos kritika nuolat skam-
béjo ir jvairiy su kino karimu susijusiy
institucijy pasitarimuose. Pavyzdziui, filmo
»Adomas nori bti Zmogumi® rezisarinio
scenarijaus aptarime Meno tarybos (to-
liau - MT) nariai pabrézé btisimo kiirinio
kino kalbos i$skirtinumg. Nors filmo sce-
narijus buvo priimtas palankiai, kritiskai
jvertintas kinematografiniy eksperimenty
perteklius, pavyzdziui, Sviesotamsa, kame-
ros kampai ir montazas. Kultiiros ministro
pavaduotoja Michalina Me$kauskiené
kritikavo scenarijaus ,kinematografisku-
ma"“ ir pasitlé karéjams orientuotis j filma

38 Mepxenb, Mas. Buepa u ceropns. Vckyccmeo kuro,
1962, Nr. 1, p. 95.

39 Kundelis, Algimantas, Apie idéjinj turinj ir menine
forma. Ekrano naujienos, 1963, Nr. 23, p. 13.
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»Skrenda gerveés®, kuris, anot oponentés,
nejprastomis kinematografinémis priemo-
némis perteiké gilesne mintj*°.

Dar didesnés kritikos susilaukeé véles-
nis V. Zalakeviciaus filmas ,Vienos dienos
kronika“ (1963 m.). MT posédziuose nuolat
buvo pabréziama, kad dél sudétingo stiliaus
tilmo galimai nesupras ,,paprastas ziGro-
vas“‘!. Analizuojant filmo reZistrinj scena-
rijy, matyti, kad i$ pradziy buvo planuota pa-
teikti ilgesnes ir jvairiau nufilmuotas Rimsos
(vaid. Bronius Babkauskas) ,,prisiminimy*
scenas, kuriose greitéjo montazo ritmas**.
Galutinéje filmo versijoje $ios scenos su-
trumpintos ir apkarpytos. Originalios ki-
nematografinés kalbos paieskos kritikuotos
ir aukstesniuose valdzios institucijose. Stai
1962 m. Lietuvos komunisty partijos centro
komiteto (toliau - LKP CK) biure priimtame
nutarime kritikuota LKS kuriamy kino filmy
estetika. Nutarime teigiama, kad ,,[D]aznai
naujy meniniy formy ir i$raiskos priemoniy
paieskos néra skirtos pagrindiniam tikslui -
parodyti tarybinio Zmogaus dvasinj pasaulj
ir jvairialype socialine tikrove.“*?

Artéjant atlydzio epochos pabaigai,
panasi kritika i$sakyta ir kitame LKP CK

40 Meno Tarybos posédzio (1957.XI1.24.) protokolas,
LLMA, f. 29, ap. 1, b. 112, 1. 41-51.

41 Meno Tarybos posédzio, jvykusio 1963 m. vasario
mén 22 d. protokolas, LLMA, f. 29, ap. 2, b. 81,
1. 42-43.

42 V. Zalakevicius. Vienos dienos kronika (Liudinin-
kas). Rezisurinis scenarijus, 1962 m., LLMA, f. 29,
ap.2,b. 77, 1. urir 120.

43 LKP CK Biuro nutarimas dél priemoniy kinemato-
grafijos kontrolei sustiprinti, Lietuvos ypatingasis
archyvas (toliau - LYA), f. 1771, ap. 218, b. 122, 1. 3-5.
Cituojama pagal: Streikus, Artanas ir Romualdas
Bagusauskas, Juozapas. Lietuvos kultira sovietinés
ideologijos nelaisvéje, 1940-1990. Lietuvos gyventojy
genocido ir rezistencijos tyrimo centras, 2003, p. 310.
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nutarime, kuriame vertinta deSimtmecio

LKS veikla. Nutarime teigiama: ,,Kai kurie
reZisieriai pernelyg zavisi kinematografi-
niais efektais, jy kariniy forma labai jman-
tri, meniné kalba pernelyg sudétinga, dél
ko filmai tampa sunkiai prieinami placio-
siomis Zirovy maséms.“** Nors aptartoje
naujosios kino kalbos ir kinematografiniy
eksperimenty kritikoje kino technika
tiesiogiai neminima, bitent jos plitimas ir
kintancios kino gamybos praktikos leido
atsirasti naujoms kino stiliaus apraiskoms.

Kinematografinio stiliaus paieskas taip
pat ribojo pakankamai skurdi LKS techniné
gamybos bazé. Valstybinio kinematografi-
jos komiteto pirmininkas Vytautas Baniulis
viename interviu véliau prisimins, kad
net geriausiais laikais LKS susidurdavo su
sunkumais: ,,Jam [LSSR kultGros ministrui
Juozui Banai¢iui - V. B.] po filmo ,,Gyvieji
didvyriai®, kuris gavo premija Karlovi Va-

44 LKP CK biuro posédzio protokolas, 1970-11-05,
LYA, f. 1771, ap. 244, b. 75, p. 5-7. Cituota pagal: Strei-
kus, Aranas ir Romualdas Bagusauskas, Juozapas,

ten pat, p. 35.

V pav. Filmo ,,Julius
Janonis“ filmavimo
akimirka. Nuotrauka i§
Lietuvos teatro, muzikos
ir kino muziejaus
archyvo

ruose, atrodé, kad viskas yra kuo puikiau-
siai. Bet ¢ia nieko nebuvo, jokios filmavimo
bazés.“** Pirmieji LKS filmavimo paviljonai
Antakalnyje buvo atidaryti tik 1964 m., o
iki tol lietuvigki kino filmai neretai buvo
filmuojami arba nattiroje, arba kity sovie-
tiniy respubliky kino studijy paviljonuose.
LKS ilga laikg trako net paprasciausiy pa-
talpy kino technikos saugojimui. Ribotas
kino studijos galimybes atskleidzia ir filmo
,Julius Janonis“ (rez. Balys Bratkauskas ir
Vytautas Dabasinskas, 1959 m.) filmavimo
metu daryta nuotrauka, kurioje matyti
primityvus ,,Doli“ tipo vezimélis (V pav.).

Filmavimui reikalinga technika daznai
gesdavo, ir ne visada laiku atsirasdavo
atsargines detalés, nes jas reikéjo atsiimti
Maskvoje. Minétame Kinematografijos
komiteto pasitarime, kuriame pasisakeé S.
Berelovicius, ne kartg minima ir tai, kad

45 Paukstyté, Rasa. Kai niekas nenoréjo pirsty kisti prie
kino. Pokalbis su Vytautu Baniuliu. Kinas, 2019 07 15.
Prieiga per interneta: https://www.zurnalaskinas.lt/
interviu/2019-08-01/Kai-niekas-nenorejo-pirstu-

kisti-prie-kino [Zifiréta 2024 07 22]
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LKS neturi filmavimui reikalingy krany
ar kitos technikos, kurig turi Lenfilmas ir
Mosfilmas*®. LKS buvo nedidelé¢, ribotas
galimybes turinti kino studija, o tokios
skurdzios salygos reikalavo paciy studijos
darbuotojy aktyvaus jsitraukimo. Studi-
jos archyviniuose dokumentuose daznai
minimos premijos uz jvairius techninius,
su filmavimu susijusius patobulinimus.
Vienas techninis iSradimas susilauké dé-
mesio net Lenfilme - kino operatorius H.
Mikalausko 1960-1961 m. sukonstruota
povandeniniui filmavimui skirta déze,
kurioje galima buvo jstatyti ,,konvasg“*’.
Kaip prisiminé H. Mikalauskas, jrenginj jis
pagamino i§ 15 cm. storio organinio stiklo
pluosto, kurj pakaitings galéjo iSlankstyti
stabilumg suteikian¢ius sparnus*®. Sis is-
radimas sudomino populiaraus kino filmo
»Zmogus amfibija“ (,Yenosex—amdubus
rez. Vladimir Chebotaryov ir Gennadij Ka-
zanskij, 1961 m.) karéjus, kurie buvo atvyke
i Vilniy pasitarti su H. Mikalausku. Kaip
atskleidzia §i istorija, nepaisant riboty LKS
galimybiy, jvairis vietiniai kino karéjai vis
tiek bandé eksperimentuoti su kino techni-
ka ir jeskojo originaliy vizualios i$raigkos
btdy. Pats H. Mikalauskaus prisiminé, kad
filmuoti po vandeniu jj jkvépé subjektyvi
nardymo ir kino karimo patirtis - 1946 m.
potvynis Kaune, kurj buvo atvyke filmuoti
dokumentinio kino operatoriai. Net tokie i$
pirmo Zvilgsnio neesminiai eksperimentai
46 Lietuvos TSR Ministry Tarybos Valstybinio Kinema-
tografijos komiteto posédzio, jvykusio §.m. vasario
meén. 10 dieng, protokolas, LLMA, f. 473, ap. 1, b. 182,
1. 27-38.
47 Irenginys saugomas Lietuvos teatro, muzikos ir kino
muziejuje.
48 Interviu su H. Mikalausku, 2024-07-15. Garso jrasas
autoriaus archyve.
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su ,,konvasu“ taip pat galéjo netiesiogiai
prisidéjo prie naujy kiino demonstravimo
praktiky formavimo. Filme ,,Zmogus amfi-
bija“ ne tik naudojami po vandeniu filmuoti
ir subjektyvy judéjima perteikiantys planai.
Tiriamuoju metu pastarasis karinys buvo
vertinamas kaip filmas, pateikiantis ,,pa-
trauklesnj“ pozitrj j kiiniskumga - karinyje
buvo demonstruojami patrauklas ir jauni
kino aktoriy kiinai*’.

Garsiniai pokyciai

Atlydzio metais transformacija patyré ir
garsinis kino filmy lygmuo. Naujai atsira-
dusi techniné galimybé jrasyti skirtingus
garsus j viena magnetine juosta leido
kurti stereo garso jspudj®’. Rezisieriaus
V. Mikalausko ranka rasytoje charakte-
ristikoje minima, kad tokia juosta LKS
pirma kartg panaudota kuriant kino filmag
»Kalakutai“**. Tiriamuoju laikotarpiu
LKS ir kitomis priemonémis plété garso
jrasymo galimybes. Pavyzdziui, vienoje
i Maskvg siunc¢iamoje ataskaitoje matyti,
kad 1959 m. studija turéjo keletg uzsienyje
pagaminty geros kokybés mikrofony®?.
Tarp jy minimas 1957 m. ryty Berlyne
pradétas gaminti ,Neumann UMs57% Jis
neprilygo ankstesniam modeliui ,Neu-
mann UM47 taciau iki $iol vertinamas

49 Kelly, Catriona, ten pat, p. 27.

50 Bulgakowa, Oksana. Vocal Changes: Marlon Brando,
Innokenty Smoktunovsky, and the Sound of the
1950s. Sound, Speech, Music in Soviet and Post-Soviet
Cinema, sud. Lilya Kaganovsky. Indiana University
Press, 2014, p. 152-153.

51 Charakteristika, 1960 m. sausio 3 d., LLMA, f. 29,
ap.1,b. 325,1 35.

52 Haua/mbHMKY yIIpaB/eHVsl OPITeXHUKI U KMHOIIPO-

mbliieHHoCTI, LLMA, f. 29, ap. 1, b. 246, 1. 33.
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kaip gana aukstos kokybés mikrofonas™. V.
Kazlauskas prisiming, kad jis turéjo vieng
silpnybe, nulémusig ir jo naudojimo buda.
Mikrofonas buvo ypac jautrus jvairiems
pasaliniams garsams, o todél turéjo stovéti
uzdaroje patalpoje ir bati pritvirtintas prie
stovo (registravo ranky judéjimo garsg)®*.
Dél Sios priezasties mikrofonas pagrinde
buvo naudojamas diktoriaus balso jrasymui
arba vaidybiniy kino filmy jgarsinimui.
Minétame dokumente taip pat minimas
mikrofonas ,,ABctpus C12“ (, AKG C12%),
kuris iki $iol naudojamas Vakary muzikos
industrijoje®®. V. Kazlauskas prisiminé
ir §j mikrofong - pasak respondento, jis
»nebijojo ranky’, o todél dazniau naudotas
filmuojant kino kronikga ar jvairius reporta-
zus. Minétoje ataskaitoje taip pat minimas
mikrofonas ,,@yunkBepk POT CM-7156¢
(, Funkwerk RFT-CM 7156), kuris iki $iol
vertinamas kaip aukstos kokybés jrasymo
jrenginys®®. Tobuléjanti audio technika ge-
rino kino filmy garso kokybe ir keité garso
takelio funkcionavima. Sovietinio atlydzio
epochos kine svarby vaidmenj jgijo foninis
triuk$mas, kino veikéjy balsiniai niuansai ir
uzkrecdianti, Sokti ir dainuoti kviec¢ianti mu-
zika. Pacios foninés muzikos naudojimas

53 Daugiau apie ,Neumann UMs7“ zr.: http://recor-
dinghacks.com/microphones/Neumann/UM-57
[Ziaréta 2024 0117]

54 Interviu su V. Kazlausku, 2024 05 22. Garso jrasas
autoriaus archyve.

55 Daugiau apie ,AKG Ci12“ Zr.: https://resonantarts.
com/blog/obzor-studiynogo-mikrofona-akg-ci2-
kotoryy-podaril-nam-pesni-friday-i-m-in-lo-
ve—i-cry-me-a-river/ [Ziliréta 2024 0117]

56 Daugiau apie ,,Funkwerk RFT-CM 7156 Zr.: https://
www.vintagemicworld.com/html/Mic%200f%20
the%20month%20February%202018%20-%20
RFT%20CM%207156%20%27Baby%20U47%27.html
[Ziaréta 2024 01 17]

ir jos karimo aplinkybés taip pat keitési.
Atlydzio epochos pradzioje filmams muzi-
ka karé orkestriniai kompozitoriai, pavyz-
dziui, Eduardas Balsys ar Vytautas Klova,
o epochai artéjant j pabaiga, filmuose vis
dazniau pradéta naudoti Vytauto Kernagio,
Viaceslavo Ganelino ir jvairiy bigbyto (pa-
vyzdziui, grupés Kertukai muzika skamba
Almanto Grikeviciaus 1969 m. sukurtame
filme ,,Ave, Vita!“) grupiy muzika. Gyvos
veikéjy kalbos, muzikos, taip pat pasalinio
triuk§mo aktualizavimas tapo svarbia
atlydzio kino estetikos dalimi. Tokios gar-
sinés transformacijos aigkiai fiksuojamos
tiriamuoju laikotarpiu ileistame dirigento
Regimanto Gudelio straipsnyje ,,Kokie yra
kadro elementai®: ,,I§ ekrano zitirovas girdi
garsa. Jis skirstomas j tris elementus: dialo-
gus, muzikg ir triuk§mus [...] Ivairas garsai,
gyva zmoniy kalba palydi ekrane vykstantj
veiksmg, esminiu budu papildo, iSple¢ia
(pagilina), i§ry$kina matoma vaizdg.“*’
Nors tokio tipo straipsniuose audio techni-
ka beveik neaptarinéjama, jos tobuléjimas
leido keistis garsinei kino filmy plotmei.
O patys sovietmeciu dirbe kino ir muzikos
karéjai taip pat buvo suinteresuoti techni-
niu progresu. Pavyzdziui, 1962 m. Soviety
Sajungos kulttiros ir §vietimo ministerijos
gavo viesa kino ir muzikos profesionaly
laiska, kuriame atvirai kritikuojamas tech-
ninis soviety atsilikimas ir su garso kulttira
susijusio ugdymo trikumas®®.

Tiriamuoju laikotarpiu ,,realisti$kesnio
ir ,,kokybiskesnio“ garso buvo reikalaujama

57 Gudelis, R. Kokie yra kadro elementai. Ekrano nau-
Jjienos, 1960, Nr. 9, p. 26.

58 Salazkina, Masha. Introduction. Sound, Speech,
Music in Soviet and Post-Soviet Cinema, sud. Lilya
Kaganovsky. Indiana University Press, 2014, p. 5.
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ir kino gamybos procese, ir profesionalioje
kino recepcijoje. Jau 1956 m. tuometinis
LKS vadovas Ignas Pikturna pasirasé
jsakyma, kuriuo vaidybiniy kino filmy
garso operatoriai buvo jpareigoti jrasinéti
daugiau triuk$mo garsy ir filmuose skam-
bancios muzikos®. Kuriant filmg ,,Adomas
nori baiti Zmogumi*“ taip pat reikalauta jdo-
mesniy balsiniy niuansy. Per nufilmuotos
medziagos perziiirg MT naré ir studijos
redaktoré Irena Seleznovaité pastebéjo, kad
Juozo Miltinio ,,balsas yra labai monoto-
niskas, be niuansy ir daznai jo intonacijos
neatitinka vidiniam kapitono stoviui.“®°
LKS MT nariai neretai rekomendavo filmy
kiiréjams naudoti dubliazo aktorius, kurie
turéjo ,,paskolinti® savo balsa blogai ekrane
skambanc¢iam tikrajam aktoriui. Naujieji
garsiniai reikalavimai skambéjo ir to laiko-
tarpio kinui skirtoje spaudoje. E. Aukstikal-
nis viename savo straipsnyje rasé: ,Kalba
kine vaidina didziulj vaidmenj. Prisimin-
kime, kiek daug reiskia filmui sugebéjimas
perteikti aktoriaus balso niuansus! [...] Gar-
sai uz kadro ,atgaivina“ daznai net pacia,
rodos, paprasciausig vaizdine medziagg [...]
Garsas kine - galinga i$raiSkos priemoné.
Deja, kinematografininkai ne visada reikia-
mai jg panaudoja.“®* Ta¢iau pernelyg laisvai
ar netinkamai naudojami garsiniai niuansai
galéjo susilaukti ir kritikos. Komentuoda-
mas filmo ,,Svetimi“ aktorinius bandymus,
LKS meniniy filmy dubliazo rezisierius

59 IIpukas 1o JINTOBCKOI KMHOCTYAMY XyTOXKECTBEH-
HBIX U XPOHUKA/IBHBIX GUIBMOB, 25 liepos 1956 m.,
LLMA, f. 29, ap. 1, b. 86, p. 76.

60 Meno Tarybos posédzio, jvykusio 1959 m. sausio
mén 27 d. protokolas, LLMA, f. 29, ap. 1, b. 144, 1. 6.

61 Aukstikalnis, Eustachijus. Ne ,,kalbantis®, bet ,,gar-
sinis“. Ekrano naujienos, 1963, Nr. 37, p. 14.
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Viktoras Dineika neigiamai atsiliepé apie
»nesvarig kalbg“ ir ,,klaiky kir¢iavimag, taip
pat apie naudojamos kalbos nesugebéjima
perteikti ,,jokios vidinés potekstés . Pir-
minis filmo ,,Jausmai“ garso takelis taip pat
susilauké kritikos — buvo nuspresta, kad
filmui parasyta muzika yra pernelyg skurdi.
Studijos vadovas Julijonas Lozoraitis véliau
pasirasé jsakyma sukurti filmui naujg mu-
zikine partitiirg®.

Ivairas techniniai ir estetiniai garso
poky¢iai nei§vengiamai keité kiino de-
monstravimo praktikas. Pavyzdziui, filme
»Svetimi“ nuolat skamba intradiegetinis
pagrindinés veikéjos monologas, kuris ta-
riamas pritilusiu balsu. O filmo ,,Jausmai®
veikéjai skausmingai aimanuoja ar malo-
ningai alsuoja. Panasis balsiniai niuansai,
foniniai garsai ir gyvesné muzika padéjo
kurti ,,artimesnio“ kiiniskojo kontakto
jsptudj. Taciau bene ryskiausiai garso ir
kaniskumo sgsaja atsiskleidzia atlydzio
epochos pabaigoje sukurtame kino filme
,Grazuolé“ (rez. A. Zebriunas, 1969 m.).
Nors filme pasakojama apie vaikus, jame
keliamas ir kiino grozio klausimas. Vienoje
karinio scenoje vaizduojama kaip grazuole
norinti tapti Inga (vaid. Inga Mickyté)
ateina j grozio salong. Mergaité sédi tarp
ilgakojy motery, kurios, nuskambéjus
skambudiui, atsistoja ir nueina kirpéjy
link. Sioje scenoje garsiskai pabréziamas
moterisky aukstakulniy kalenimas, j kurj
démesj atkreipé ir filmg apzvelgiantys
kritikai. Pavyzdziui, M. Malciené savo
apzvalgoje rasé: ,Kvie¢iamos skambucio,

62 Meno Tarybos posédzio, jvykusio 1961 kovo 17 d.,
protokolas, LLMA, f. 29, ap. 1, b. 171, L. 27.

63 IIporokon Ho. 7, 27 Hos6pst 1968 1., LLMA, f. 29,
ap.1, b. 275, 1. 139-141.
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pakyla ir, kauksédamos kulniukais, eina j
salong merginos“**. Nors LKS MT nariai
apie 3ig filmo sceng atsiliepé teigiamai®®,
kai kuriy kritiky apzvalgose registruojamas
tam tikras erzulys.

Basimas LKS scenarinés kolegijos re-
daktorius Romas Gudaitis savo straipsnyje
pripazino, kad filme originaliai ir jdomiai
panaudojamas garsas, ta¢iau sukritikavo
vizualinius kirpyklos scenos sprendimus:
»Man atrodo, kad i§ meninio audinio i§-
krenta scena kirpykloje — pernelyg buitiska,
kad tapty salygiskai isreiksta kino metafora
»apie grozio virtuve®, pernelyg apciuo-
piamai grazi (ko vertas vien interjeras ir
moterys, primenancios manekenes!), kad
patikétum, jog batent tokioje situacijoje
galéty atsidurti Inga. Filmas vaizdine ir
prasmine struktara pasisako prie§ iSorinj
grozj, o ¢ia, atvirksciai, jj poetizuoja. Ar tai
ne priestaravimas?“*® Kirpyklos scena kriti-
kuota ir tariamy zitirov(i)y atsiliepimuose.
Stai E. Burakauskaité teige, kad ,,[D]él
nevykusio statis¢iy pasirinkimo nukencia
tikrai didziulés jtaigos scena kirpykloje“®’.
Taciau ne visi kino kritikai $ig sceng verti-
no neigiamai. Roma Pauraité gincijosi su
kritigkai apie filmg atsiliepusiu rasytoju ir
poetu Vytautu S. Gira®®. O bandydama ap-
64 Malciené, Mariana. Kad $luotrazis zibuoklémis

prazjsty. Tarybiné moteris, 1970, Nr. 2, p. 12-13.

65 MT posédyje minima, kad nufilmuotai medziagai
triko garsinio apipavidalinimo. MT nariai galimai
kirpyklos sceng maté be garsinio aukstakulniy akcento.
Daugiau zr.: Meno Tarybos posédzio, jvykusio 1969 m.
spalio 9 d., protokoas, LLMA, f. 29, ap. 1, b. 281, 32-36.

66 Gudaitis, Romas. Grazuolé. Ekrano naujienos, 1970,
Nr. 2, p. 2-5.

67 Atsiliepimai apie filmg. Ekrano naujienos, 1970, Nr. 4,
p- 3-6.

68 Sirijos Gira, Vytautas. Vaiky pasaulio priesingybés.
Tiesa, 1970, vasario 11.

ginti filmg (straipsnyje konkreciai minima
kirpyklos scena), kritiké rasé, kad nereikéty
i 8i kurinj Zvelgti pernelyg ,,realistiskai“®”.

Kino kritikai savo apzvalgose mini
gera filmo garso takelj, taciau kritikuoja
kirpyklos scenos vaizding i$rai$kos plo-
tme, j kurig kaip tik nurodo motery, su
aukstakulniais einanc¢iomis link kirpéjy,
vaizdinys. Pasinaudojus kompozitoriaus
ir kino teoretiko Michelio Chiono sam-
protavimais, galima teigti, kad tokiuose
sovietinio atlydzio filmuose kaip ,Gra-
zuolé“ garsas kuria ,,pridétine verte®, kuri
kei¢ia vaizdinés plotmés suvokimga”®. Be
aukstakulniy garsy visa scena greiciausiai
funkcionuoty kitaip, kadangi garsas, kaip
atskleidzia cituoti kritiky vertinimai, kon-
kre¢iu budu struktaruoja ir jkomponuoja
vaizdg. Paprastai tariant, galima svarstyti,
ar be aukstakulniy garsinio akcento kirpy-
klos scena susilaukty tokiy dviprasmisky
vertinimy. [domu pastebéti, kad $is garsinis
sprendimas taip pat galéjo buti susijes su
paties rezisieriaus ideosinkretiniu noru
garsiskai perteikti subjektyvia intymaus
kaniskojo kontakto patirtj.

Rezisieriaus A. Zebritino dienoraityje
aprasyta biografiniais faktais paremta
kino novelé, kurioje minima gatvéje stovi-
niuojanti prostituté. Nors novelé uzrasyta
2002 m., jos veiksmas plétojamas atlydzio
epochos pradzioje — 1957 m. Kaune. Die-
norastyje A. Zebritinas ra3o: ,,Ir mes igir-
dome artéjantj moters kulniuky kalenima.
Mecislovas [Mecislovas Bulaka - V. B.]

nespéjo atsisukti, ant kaklo pakibo gerai

69 Pauraité, Roma. Nuo ko Zzmonés grazéja. Tarybinis
mokytojas, 1970, vasario 27.

70 Chion, Michel. Audio-Vision: Sound on Screen.
Columbia University Press, 1994, p. 5.
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panesioty, bet dar viliojan¢iy formy mo-
teriskas sutvérimas.“”* Nors néra jmanoma
nustatyti, ar kirpyklos scenoje jterpiamas
tikras rezisieriaus biografijos fragmentas,
akivaizdu, kad $ioje scenoje toks garsinis
sprendimas buvo pasirinktas samoningai.
Kirpyklos scena ir nevienareik§mé jos
recepcija atskleidzia, kad atlydzio epochos
kine garsinis kino filmy lygmuo tapo
svarbiu elementu, galéjusiu keisti kino
demonstravimo ir recepcijos praktikas.

Formato transformacija

Viename 1956 m. leidinio ,,Kinas“ numeryje
aprasoma JAV sukurta sinerama, kurios
»[D]idelis regéjimo kampas, daugelio
kadry filmavimas bejudant, puikus ste-
reofoninis garsas sukelia Ziarovui jspudj,
kad jis mato realig tikrove’?. Pastarojoje
citatoje minimi jau aptarti garsiniai (ste-
reofoninis garsas) ir vaizdiniai (judantys
planai) kinematografiniai sprendimai, ku-
rie tiriamuoju laikotarpiu buvo siejami su
realistiSkesniu® kino filmy funkcionavimu
ir kaniskosiomis kino Ziarov(i)y patirtimis.
Taciau ¢ia pastebimas ir kol kas neaptartas
kino filmy demonstravimo lygmuo (didelis
regéjimo kampas), kuris taip pat keité kino
filmy stiliy ir galéjo buti siejamas su ,,rea-
listiskesniu“ kino filmy vaizdinés plotmés
funkcionavimu. Pasak D. Bordwello, tokie
su kino demonstravimu susije eksperimen-
tai JAV turéjo pritraukti kino Ziarovus atgal
i kino teatrus, ir butent minéta sinerama
dalinai prisidéjo prie placiaekranio kino

71 Cituojama pagal: Oginskaité, Ritta. Zebriiinas: nuty-
léjimai ir paradoksai. Tyto Alba, 2020, p. 70.

72 Filmo demonstravimo procesas. Kinas, 1956, Nr. 24,
p. 23.
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plitimo”?. Panagus procesai fiksuojami
ir Soviety Sajungos kontekste. Cia taip
pat buta jvairiy su kino formatais ir kino
demonstravimu susijusiy eksperimenty,
kurie galiausiai prisidéjo prie pla¢iaekranio
kino plitimo. Pavyzdziui, dar 1941 m. Mas-
kvoje buvo atidarytas pirmasis 3D kinas,
o susidoméjimas Siuo formatu tesési ir po
I1 Pasaulinio karo pabaigos’*. Tadiau tuo
metu tokia naujo tipo kino demonstravi-
mas pla¢iau nepaplito. Sios praktikos tapo
labiau prieinamos biitent atlydzio epochos
metu - 1956 m. buvo sukurtas pirmasis so-
vietinis placiaekranis vaidybinis kino filmas
»1lja Muromietis“ (,,/nbst Mypomen*, rez.
Aleksandras Ptushko)”®, 0 1957 m. SSRS
kultaros ministerija i$siuntinéjo respubli-
kinéms kino studijoms jsakyma apie pla-
¢iaekraniam kinui skirtos 35 mm. juostos
normatyvus’®. Nors kino tyréjas Nikolajus
Mayorovas teigia, kad septinto desimtme-
¢io pradzioje sovietmecio kino Zitrovui
pladiaekranis kinas dar buvo tam tikra
egzotika (Maskvoje tuo metu buvo apie 10
tokiy kino teatry, o Leningrade — dar ma-
ziau)”’, atsinaujinanti kino demonstravimo
technika ir vie$as §iy naujoviy aptarimas
visgi galéjo prisidéti prie kino zitrov(i)y
patirties perinterpretavimo.

73 Bordwell, David. CinemaScope. The Modern Mi-
racle You See Without Glasses. Poetics of Cinema.
Routledge, 2007, p. 282.

74 Mayorov, Nikolai. A first in cinema... stereoscopic
films in Russia and the Soviet Union. Studies in Rus-
sian and Soviet Cinema, 2012, vol. 6, Nr. 2, p. 221-225.

75 Krukones, James H. Peacefully coexisting on a wide
screen: Kinopanorama vs. Cinerama, 1952-1966.
Studies in Russian and Soviet Cinema, 2010, vol. 4,
Nr. 3, p. 287.

76 Tlpukas no munuctepctBy Kyntypst CCCP Ho. 747,
23 ekabps 1957 1., LLMA, f. 342, ap. 7, b. 231, . 42-44.

77 Mayorov, Nikolai, ten pat, p. 232.
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Nepaisant to, kad plac¢iaekranis kinas
ar kiti panasas kinematografiniai i$radi-
mai vietingje spaudoje isties neretai buvo
pristatomi kino jdomybiy kontekste, tam
tikra prasme jie tapo jprasta kasdienybe.
PavyzdzZiui, viename 1956 m. leidinio ,,Ki-
nas” straipsnyje praneSama apie kino teatre
»Pergalé® jrengiama platyji ekrang, dél
kurio ,,ziirovas mato visiskai kitokj ir ne-

paprasta kinematografinj reginj’®

. Kituose
leidinio numeriuose taip pat nuolat minimi
jvairiuose sovietiniuose miestuose atidaro-
mi pla¢iaekraniai kino teatrai. Bandymai
pateisinti $iuos naujus kino demonstravimo
lukescius atsiskleidzia Lietuvos TSR vals-
tybinio kinematografinio komiteto atas-
kaitose, kuriose apibiidinamas netinkamas
kino projektoriy naudojimas. Stai vienoje
ataskaitoje minima, kad Lietuvos rajonuose
paplito praktika, kai kilnojamai, placiaekra-
niui kinui nepritaikytai technikai atliekamas
,kasetavimas® - vaizdas i§ vir$aus ir apacios
uzdengiamas, siekiant sukurti placiaekranio
kino jsptdj. Ataskaitoje teigiama, kad tokios
praktikos ,pasekoje 5 m. plocio ekrane
nupjaunama 34 cm. ploéio vaizdo dalis®, o
taip pat smarkiai sumazéja vaizdo rySkumas
ir du kartus greic¢iau susidévi kino juosta”.
Galima teigti, kad tiriamuoju laikotarpiu
placiaekranis kinas tapo tam tikru kokybés
standartu, kurio kino zitrovai galimai geidé.

Tiriamojo laikotarpio kinui skirtoje
spaudoje naujieji kino demonstravimo
formatai dazniausiai buvo siejami su ,re-
alistiSkesne“ kino ziurov(i)y patirtimi.
Stai leidinyje ,,Miisy ekranas“ spausdintas

78 Platusis ekranas Vilniuje. Kinas, 1956, Nr. 48, p. 19.
79 Lietuvos TSR ministry tarybos valstybinio kinema-
tografijos komiteto jsakymas Nr. 61, Vilnius, 1964 m.
balandzio 5 d., in LLMA, f. 473, ap. 1, b. 3, 1. 89—90.

inzinieriaus N. Novikovo straipsnis apie
jvairius kino formatus, kuriame minimas ir
pirmasis panoraminis soviety sukurtas kino
filmas ,,Plati $alis“ (,,[llmpoka cTpana Most..."
rez. Roman Karmen, 1958 m.). Straipsnyje
autorius aptaré ir ,dalyvavimo efekta®
kuris nurodé j panoraminio kino gebéjima
jtraukti kino ziGrovg i ekranuose demons-
truojamg vaizdinj*°. Panasiai panoraminis
kinas buvo apraSomas ir viename 1957 m.
pasirodziusiame leidinio ,,Kinas“ straips-
nyje: ,Panoraminiy filmy demonstravimas
rodo, kad panoraminis paveikslas beveik
fiziskai ,,jtraukia“ Ziirova i ekrane vykstan-
¢ius veiksmus.“*! Taip buvo formuojama
ir palaikoma recepciné schema, jvairiais
formatais demonstruojama king leidzianti
interpretuoti per ,realistiSkesnés“ tikroveés
patirties prizme. Analizuojant tokio tipo $al-
tinius, galima susidaryti jsptidj, kad naujos
kino demonstravimo technikos atsiradimas
ir plétra sudareé salygas veiksmingiau jtraukti
ziarov(i)y kanus j ekrane vaizduojama
reginj, arba bent jau taip pla¢iaekranio
kino poveikis galéjo biti interpretuojamas
tiriamuoju laikotarpiu. Tokiame kontekste
dazniausiai buvo aptarinéjamas ir placia-
ekranis kinas. Taciau ¢ia susiduriama su tam
tikru teoriniu paradoksu. Kaip jau minéta,
atlydzio laikotarpiu sukurti kino filmai,
pasizymintys didesniu plano gyliu, taip pat
galéjo buti siejami su ,,realistiskiau® funk-
cionuojancia ir patiriama kino patirtimi.
Panasiai vertinti ir pla¢iaekraniu formatu
demonstruojami kino filmai. Ta¢iau placia-
ekranio kino gamyboje naudojami anamor-
finiai objektyviai, kurie pras¢iau fokusuoja
80 Novikovas, V. Panoraminis kinas. Miisy ekranas,

1958 m., Nr. 2, p. 22-24.
81 Tarybinis panoraminis kinas. Kinas, 1957, Nr. 45, p. 21.
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VI pav. Filmas ,,Niekas nenoréjo mirti*

antrgjj plang ar jame esantias detales®>. Dél
$ios priezasties placiaekraniame kine neretai
fiksuojamas $iek tiek ,,i$blukes™ antrasis pla-
nas arba ,,suplokstintas“ vaizdas, neturintis
tokio lengvai apc¢iuopiamo plano gylio, kokj
turi placiakampiu objektyvu nufilmuotas
filmas. Toks erdvés ,,suplokstéjimas® pas-
tebimas pla¢iaekraniuose kino filmuose
»Niekas nenoréjo mirti“ (rez. V. Zalakevi-
&ius, 1965 m.) ar minétoje ,.Grazuoléje”. Siuo
atveju, filme ,,Niekas nenoréjo mirti“ net
plano gylio jspadj turéjes sustiprinti aktoriy
iSdéstymas yra ,,suplokstintas“ (VI pav.), o
filme ,,Grazuolé® neretai fiksuojami i$bluke
antrieji planai, ypatingai aiskiai pastebimi
kai aktoriai filmuojami stambiu arba vidu-
tiniSkai stambiu planu.

Sie pavyzdziai atskleidzia, kad plano
gylis ir placiaekranis kinas daré skirtinga
poveikj vaizdinei kino filmy plotmei, o todél
karé nevienodai funkcionuojantj kino stiliy.
Filmai ,,Zydrasis horizontas® ir ,,Adomas
nori biti zmogumi® turi pakankamai ap-
¢iuopiama plano gylj, taciau abiejy kiiriniy
atvaizdas funkcionuoja pagal senesnj 4:3

82 Bordwell, David, On the History of Film Style, p. 237.
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kino formata. O filmas ,Niekas nenoréjo
mirti“ ir ,,Grazuolé® neturi tokio apciuo-
piamo plano gylio, taciau nufilmuotas
placiuoju 16:9 formatu. Filmuose ,,Adomas
nori bati zmogumi® ir ,Niekas nenoréjo
mirti“ taip pat naudojama recesyviné plano
kompozicija, ta¢iau tik pirmajam karinyje
dél naudojamy plac¢iakampiy sferiniy
objektyvy, kurie jprastai buvo naudojami
ne placiaekranio filmo gamyboje, pastarasis
iSdéstymas ryskiau sustiprina diegetinés
erdvés jspudj. Kalbant paprastai, abi filmy
poros turi nevienoda kino stiliy, o todél
skirtingai atrodo ir skamba. Nepaisant $iy
estetiniy skirtumuy, visi jie tiriamuoju laiko-
tarpiu galéjo buti siejami su ,,realistiskiau®
funkcionuojanciu kinu. Galima spéti, kad
filmy ,,Zydrasis horizontas“ ir ,,Adomas
nori buti zmogumi“ kontekste, ,realistis-
kesnis“ vaizdiniy funkcionavimas nurodé
i didesnj plano gylj turindias ar ,,konvasu®
nufilmuotas subjektyvias kino filmy sce-
nas. O filmy ,,Niekas nenoréjo mirti“ ir
,Grazuolé“ ,realistiSkumas“ buvo susijes
su paciu pladiaekraniu vaizdinio formatu.
Visgi nepaisant techniniy ir kino stiliaus
skirtumy, tiriamojo laikotarpio vie$ajame
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diskurse visi keturi filmai galéjo bati siejama
su ,realistiSkesniu® kinu ir jtikimiau j kino
vaizdinj jtraukto kino ziGrovo patirtimi.
Jdomu pastebéti, kad placiaekranio
kino plitimas buvo tiesiogiai susijes su ide-
ologiniais valstybés poreikiais. Pavyzdziui,
minétas sprendimas rekonstruoti kino te-
atrg ,,Pergalé” buvo svarstomas valstybiniu
lygmeniu - jis minimas 1956 m. LKP CK
priimtame ,,Priemoniy ideologiniam darbui
pagerinti vadovaujantis TSKP XX suvazia-
vimo nutarimo® plane®’. Galima i$skirti
keletg priezas¢iy, dél kuriy kino teatry ir
juose naudojamos kino technikos atnau-
jinimas buvo tapes ideologinés kontrolés
objektu. Pirma, iki pat 7-ojo desimtmecio
pradzios sovietinéje Lietuvoje tritko gery
kino ziaréjimy salygy®*, o spaudoje pasi-
rodantys pranesimai apie ,realistiSkesnj*
kinematografinj reginj demonstruojancius
kino ekranus kaip tik galéjo kurti geréjancio
gyvenimo jspadj. Tokios kinematografinés
propagandos pavyzdziu tampa Kinofikacijos
ir filmy nuomojimo vyr. valdybos virsininko
pavaduotojo M. Gurskio vie§as pranesimas,
kuriame teigiama, kad 1961 m. LTSR buvo
pastatyti astuoni nauji placiaekraniai kino
teatrai®®. Kituose to laikotarpio straipsniuose
taip pat nuolat aprasinéjami akj traukiantys
kino teatry ,naujoviski interjerai, ir puo$ni
laukiamoji salé, ir ap$vietimas.“*® Antra,
atlydzio metais kino teatrai turéjo funkcio-
nuoti kaip savotiski bendruomeniniai cen-
83 LYA,f. 1771, ap. 172, b.1,1, p. 28-36. Cituojama pagal:
A. Streikus ir J. R. Bagusauskas, ten pat, p. 236.
84 Jancoriené-Kaminskaité, L., ten pat, p. 111-112.
85 LTSR kultiiros ministerijos kinofikacijos ir filmy
nuomojimo vyr. valdybos virsininko pavaduotojas
M. Gurskas. Ekrano naujienos, 1962, Nr. 1, p. 9.

86 Baliunas, A. Kino teatras-kultaros zidinys. Ekrano

naujienos, 1964, Nr. 4, p. 14.

trai — ten vyko parodos, atidaromi bufetai ir
t. t. Kino teatrai turéjo tapti visuomeninémis
erdvémis, todél jie neretai buvo statomi
Siek tiek atitrauktai nuo gatvés (pavyzdziui,
»Draugystés“ kino teatras Naujojoje Vilnio-
je, kino teatras ,,Tévyné“ Vilniaus Kalvarijy
g., 0 taip pat kino teatras ,Vingis“)*’.

Geru $ios logikos pavyzdziu tampa
jau ne kartg minétas ,Pergalés kino
teatras. 1952 m. pastatytas pastatas, kurj
suprojektavo architektas Giovanni Ripa-
Angioletto, atlydzio metu turéjo ypatinga
statusg. Antroje Sesto deSimtmecio puséje
ten vyko tokiy lietuvisky kino filmy kaip
»Kol nevélu® (rez. Julijus Fogelmanas ir V.
Zalakevicius, 1957 m.), , Tiltas“ (reZ. Borisas
Sreiberis, 1956 m.) ir ,,Zydrasis horizontas*
premjeros®®. Vienoje LTSR Kultiros mi-
nisterijos kinematografijos valdybos pazy-
moje pabréziama, kad tai yra kino teatras,
kuriame lankosi uzsienieciai, o todél jis turi
bati reanovuotas artéjancios Dainy $ventés
proga®. Siame kino teatre taip pat kabéjo
propagandiniy paveiksliy reprodukcijos,
pavyzdziui, Nikolajaus Osenino socrea-
listinius $tampus atkartojantis paveikslas
»Taryby valdzios pirmasis zodis“ (,,ITepsoe
cnoso Coserckori Bractu' 1952 m.)*°. Kaip
atskleidzia pastarieji pavyzdziai, kino teatrai
funkcionavo kaip kontroliuojamos erdvés,
kur vyko ideologiné indoktrinacija, o todél

87 Baubliené, Lina. Sovietmeciu Lietuvoje statyty kino
teatry pastaty analizé. Magistro darbas, 2010, p. 23.

88 Pakvietimai i kino filmy premjeras, LLMA, f. 342,
ap. 7, b.195,1. 19, 24, 68.

89 Kinoteatras ,,Pergalé“ Vilniuje, No. 18, 1960 birzelio
2, LLMA, f. 342, ap. 7, b. 331, L. 72.

90 Lietuvos TSR kultaros ministerijos kinofikacijos ir
filmy nuomojimo vyr. valdybos potvarkis Nr. 269,
Vilnius, 1956 m. liepos mén 3 d., LLMA, f. 342, ap. 7,
b. 146, p. 42.
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jose taip pat stengtasi jgyvendinti tam tikrus
kokybés standartus. Ir tredia priezastis, dél
kurios kino teatrai buvo jtraukti j valstybés
kontrolés sferg — kino demonstravimo
technika tiesiogiai buvo tapusi ideologinés
konkurencijos dalimi. Kaip teigia istorikas
James H. Krukones, sovietiné kinepano-
rama (kai filmas demonstruojamas 360
laipsniy kampu) ir plac¢iaekranis kinas
privaléjo konkuruoti su JAV sukurtos si-
neramos ir pla¢iaekranio kino sistemomis
ir jrodyti soviety techninj ir estetiné pra-
na$umg’’. Ir amerikiediai, ir sovietai $ias
kino demonstravimo sistemas pristatinéjo
jvairiose pasaulinése technikos parodose.
Visi pastarieji pavyzdziai leidZia teigti, kad
ideologiniai valstybés poreikiai netiesiogiai
taip pat prisidéjo prie kino stiliaus poky¢iy.

I$vados

Straipsnio jvade minéta ir jvairiy sovie-
tmecio kino tyréjy aktualizuota kinemato-
grafiné kiino reabilitacija negaléjo vykti be
techniniy kino gamybos ir kino demonstra-
vimo poky¢iy. Kaip atskleidzia sovietinés
Lietuvos atvejis, plintant naujai vaizdinei
ir garsinei kino karimo ir demonstravimo
technikai, taip pat liberalé¢jant kino estetikos
reikalavimams, atlydzio epochos kino kire-
jams atsirado platesnés kinematografinés
galimybés eksperimentuoti ir ieSkoti naujo
kino stiliaus apraisky. Tokios naujo kino sti-
liaus apraiskos taip pat galéjo buti siejamos
su ,realistiSkesniu® kaniskosios patirties
perteikimu. Pavyzdziui, jvairas vizualas
eksperimentai su ,,konvasu® galéjo perteikti
zitrovui galimai atpaZjstama subjektyvaus

91 Krukones, J. H., ten pat, p. 288-289.
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judéjimo jspudj, o didesnj gyli turintys
planai galéjo nurodyti i ,,realistiSkesniau®
funkcionuojancia diegetine karinio erdve,
kurioje ,,nataraliau® judéjo filmo veikéjai.
Geréjanti garso jraSymo ir reprodukavimo
technika ir pasikeites garsinés kino filmy
plotmés funkcionavimas taip pat suteiké
atlydzio epochos kino kiiréjams galimybe
eksperimentuoti su garsu ir konstruoti
subjektyvesnj ir intymesnj kaniskosios
patirties jspiidi. Sias naujo stiliaus paieskas
lydéjo ir besikeiciantis viesas kino diskursas,
privilegijaves ,realistiSkesnes“ kino filmy
vaizdines ir garsines i$rai$kos plotmes. Toks
poreikis matyti ,realisti$kesni“ vaizdinj
pastebimas nagrinéjant ir jvairiy kino for-
maty plitimg, kuriame nuolat buvo akcen-
tuojamas efektyvesnis zitirovy jtraukimas j
kino reginj. Pastarajame kontekste svarby
vaidmenj atliko tiriamuoju laikotarpiu plin-
tantis placiaekranis kinas. Visgi nepaisant
to, kad atlydzio laikotarpiu kino kuréjai
turéjo galimybe rinktis tarp jvairiy kine-
matografiniy sprendimy, ne visi jie buvo
vienodai naudojami. Tuo paciu metu vis
dar egzistavo ,,pilki“ ir naujos kino stiliaus
pokyc¢iy nepatiriantys kino filmai. Aptarti
estetiniai poky¢iai taip pat negaléjo plétotis
be nuolatinés valdzios institucijy prieZitros
ir kontrolés, todél kino filmai ir juose stebi-
mi kinematografiniai eksperimentai vis dar
susilaukdavo arsios kritikos ir neretai buvo
cenziruojami. Patys techniniai atnaujini-
mai tam tikra prasme taip pat privaléjo ten-
kinti ideologinius valstybés poreikius. Visgi
nepaisant $ios kontrolés, atlydzio metais
atsivéré platesnés galimybés kurti originaly
ir naujoviskg kino stiliy. Siose paieskose
daug démesio buvo skiriama kaniskumui,
kuris tapo svarbia kino patirties galimybe.
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