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Straipsnyje svarstomas kino teatro architektiros vaidmuo formuojant kino meno
patirtis. Objektyvistiné analizé, suvokianti architektara per fizinius, stilistinius

ar funkcinius bruozus, stokoja fenomenologinio pozitrio, kuris sialo atsizvelgti

i patyriminius erdves aspektus. Tokia prieiga leidZia nagrinéti, kaip kino teatrai
virsta neatsiejama kinematografinés patirties dalimi, pabréZiant aktyvy dalyvavima
erdvéje jkunyto kino meno percepcijoje. Remiantis fenomenologiniu samprotavimu
(Maurice’as Merleau-Ponty, Gastonas Bachelardas, Juhani Pallasmaa), kino patirtis
prasideda nuo intencijos ir i$siskleidZia kaip nuosekli tasa kino teatro erdvéje. Kino
teatre lankytojas patiria transformacijg: nuo urbanistinio triuk$mo iki tamsios salés
tylos ir emocinio panirimo j filmg. Sklandy peréjima uztikrina architektariniai
elementai — fasadas, $viesa, jéjimas, interjeras, vestibiulis — suzadinantys jusles ir
palaipsniui palydintys j kinematografinj vyksma kino saléje. Démesys sutelkiamas j
istoriskai ir kultariskai reiksmingus Kauno kino teatrus, padedancius atrasti amziy
eigoje nenutrikusig, harmoningg kino ir architektaros saveika. Nudienos kontekste,
kai kinas daznai integruojamas j komercines prekybos centry erdves, kvie¢iama

prisiminti ir aktualizuoti subjektyviai i§gyvenama kino teatro patirtj.

Esminiai ZodZiai: kino teatras, architekttra, erdvé, kinas, estetika,
fenomenologija, patirtis.

Tvadas néra svetima"*?. Tokio mgstymo uzuomaz-

gas galima atrasti Mauriceo Merleau-Ponty
Fenomenologinés minties svarba pastebéjime: ,,Sesias lygias sienas turintis
architektiiroje

kubas yra ne tik nematomas, bet ir nemas-

) o L tomas; toks jis bity tik egzistuodamas pats
Architektaros vertinimas apsiribojant fi- ——————
1 Seamon, D. Phenomenological Perspectives on Place,

Lifeworlds, and Lived Emplacement: The Selected Wri-
tings of David Seamon. New-York: Routledge, 2023.
subtilybiq. Architektiros, erdvés, aplinkos 2 Dodd, J. Phenomenology, Architecture and the Built World:

ir patyrimo rY§l igrygkinanti fenomenolo- Exercises in Philosophical Anthropology. Leiden: Brill, 2017.
3 Shirazi, M. R. Towards an Articulated Phenomenological

zine, stilistine ar funkcine israiska, daznai
neatskleidzia subjektyvios jos percepcijos

giné perspektyva akademinéje literataroje
Interpretation of Architecture. London: Routledge, 2014.
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sau; bet kubas neegzistuoja pats sau, nes
jis yra objektas““. Tai reikia, kad objekty
suvokimas integraliai saveikauja su zmo-
gumi — objektas visada gali bati mastomas
tam tikru kampu, rakursu, perspektyva.
Atitinkamai, bet koks architektarinis
objektas taip pat negali bati suvokiamas
savarankiskoje buties terpéje, kol nesuku-
riamas juslinis santykis su Zmogumi. Todél
architektara jgauna prasme tik per savo
komunikacija su subjektu, per tai, kaip ji
yra iSgyvenama.

Kitas svarbus aspektas yra tai, kad
architektara néra tik pasyvus mediatorius
tarp Zmogaus ir patirties, bet ir aktyvi Sios
patirties formavimo salyga. Erdvé Zzmogui
atsiskleidzia per patyrima, o buvimas
architektarinéje aplinkoje, pavyzdziui,
mieste, virsta abipuse sgveika, kurioje erdvé
ir kiinas papildo ir apibrézia vienas kita:
Zmogus iSgyvena miestg per savo kiing, o
miestas jgyja prasme per §j patyrimg®. Ka-
niskas gyvenamosios aplinkos suvokimas
ypa¢ reik§mingas architekttiriniy erdviy
kontekste. Kaip pastebi Merleau-Ponty:
»Daiktas ir pasaulis man duoti drauge su
mano kano dalimis ne per kazkokig ,,na-
taraligja geometrijg®, o kaip gyvas sarysis,
kurj galima gretinti ar veikiau tapatinti
su tuo, kuris egzistuoja tarp mano paties
kano daliy“®. Kitaip tariant, masy santykis
su architektiirine aplinka yra kaniskas,
taigi - patyriminis, o kiinas yra salyga,
jprasminanti §j santykj. Todél architektii-

4 Merleau-Ponty, M. Juslinio suvokimo fenomenologija.
Vilnius: Baltos lankos, 2018, p. 248.
Pallasmaa, J. The Eyes of the Skin: Architecture and the

Senses. Chichester: John Wiley & Sons, 2012, p. 43.

w

6 Merleau-Ponty, M. Juslinio suvokimo fenomenologija.

Vilnius: Baltos lankos, 2018, p. 249.
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rinéje analizéje pastatai, interjerai, detalés
ir kiti elementai negali bati vertinami tik
pagal jy formas ar proporcijas, nes tai néra
indiferentiski objektai, atsieti nuo misy
kino ir jo formuojamy patirciy.

Sis erdvés jkinytumas yra itin svarbus,
kalbant apie kultarine patirtj, kurioje ar-
chitektiira laikoma ne tik meno ,,talpykla®
bet ir aktyvia jo tasa. Kulttiros paskirties
pastatuose - operos, dramos teatruose,
muziejuose, galerijose, — architektariné
forma susilieja su meno turiniu, badama
svarbia jo suvokimo ir interpretacijos sg-
lyga. Pavyzdziui, tematiniams muziejams
budinga naratyviné architektara kuria
vientisg erdvinj pasakojima kartu su ekspo-
natais — erdvé formuoja ir praplecia kariniy
prasmes’. Analogiskai kino teatre architek-
tara veikia kaip kinematografinio meno
vyksma, poveikj ir atoveiksmj papildantis
erdvés ir ziirovo santykis, jprasmintas per
kaniska patyrima.

Toks pozitris atveria galimybe kino
teatrus suprasti ne vien kaip ekranui ir regé-
jimo juslei skirtas erdves, bet ir kaip vietas,
kuriancias daugiajusliska Ziirovo patirtj
kine. Cia svarbi egzistenciné sasaja tarp
zmogaus ir architekttirinés erdvés. Kaip
pastebi Edwardas Relph‘as: ,,Vietos esmé
slypi daugiausia nesgmoningoje intencio-
nalumo formoje, kuri apibrézia vietas kaip
gilius Zmogaus egzistencijos centrus*®. Taip
sudaromos prielaidos iSplésti kino teatro
sampratg: nuo utilitarios erdvés, kurioje
demonstruojami filmai iki daugiasluoksnés

7 Psarra, S. Architecture and Narrative: The Formation
of Space and Cultural Meaning. New York: Routledge,
2009, p. 4.

8 Relph, E. Place and Placelessness. London: Pion

Limited, 1976, p. 43.
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patirties vietos, prasidedancios daug anks-
¢iau nei kino saléje uzgesta $viesos.

Daugiajusliskumas ir erdvés patirtis

Aptariant fenomenologinius architekta-
ros principus, svarbus daugialypis, vien
tik regéjimu neapsiribojantis, patirties
apibrézimas, jtraukiantis jvairias jusles.
Skirtingy pojuciy saveika ir kaniskumo
reik§mé svarbi architektui ir teoretikui
Juhani Pallasmaa, kuris savo veikaluose
plétoja fenomenologineg architektiiros

sampratg’,'%,"

. Autorius pabrézia daugia-
jusliSkumo dimensijg, vienu metu galin¢iag
apimti net kelias jutiminés patirties sritis'>.
Tokio pobudzio percepcija suponuoja
sasajas su architektiiros kontekstualumu -
idéja, kad bet kuris pastatas, kaip trimatis
objektas, nors egzistuoja erdvéje ir laike,
prasme jgyja tik konkreciame kontekste.
Cia paminétina Merleau-Ponty mintis:
,»I8orés juslinis suvokimas ir savo kino
juslinis suvokimas kinta kartu, nes tai — dvi
to paties akto pusés“'®. Kitaip tariant, tas
pats architektarinis objektas skirtingose
situacijose suvokiamas vis kitaip, nes per-
cepcija formuojanti patirtis kinta kartu su

9 Pallasmaa, J. 1996. The Geometry Of Feeling, A Look
at the Phenomenology of Architecture. Theorizing A
New Agenda For Architecture: An Anthology of Archi-
tectural Theory, ed. K. Nesbitt. New York: Princeton
Architectural Press, pp. 448-453.

10 Pallasmaa, J. The Eyes of the Skin: Architecture and
the Senses. Chichester: John Wiley & Sons, 2012.

1 Pallasmaa, J. An Architecture of the Seven Senses.
Architecture + Urbanism. Questions of perception: Phe-
nomenology of architecture. 1994. Vol. July, pp. 27-37.

12 Pallasmaa, J. The Eyes of the Skin: Architecture and the
Senses. Chichester: John Wiley & Sons, 2012, p. 44-45.

13 Merleau-Ponty, M. Juslinio suvokimo fenomenologija.

Vilnius: Baltos lankos, 2018, p. 249.

misy kianu ir jj supancéia aplinka. Todél
architektara patiriama ne kaip atskiras,
statiskas objektas, bet kaip integrali musy
igyvenimy terpé, kurianti jy jutiminij,
emocinj bei teksttrinj pobudj'*.

Démesys kaniskai percepcijai nei$ven-
giamai veda prie klausimo, kodél regéji-
mas vis dar islieka privilegijuotas pojutis
architekttiros pazinime? Juk vizualumas
téra tik viena i§ galimy suvokimo formu,
o0 jo i§skirtinumas daznai uzgozia kity
jusliy svarba architektirinéje patirtyje. Si
problema iSryskéja nagrinéjant Pallasmaa
polemika apie vaizdinio ir regimojo prado
dominavimg architekttroje. Vakary mokslo
tradicija istoriskai suteiké pirmenybe regai,
kaip pagrindiniam vaizduojamojo meno
pazinimo badui, vadinamam okulacentriz-
mu. Architektaroje, kaip ir kituose vizua-
liuose menuose, reginys islieka vienas pa-
grindiniy percepcijos $altiniy, perteikiantis
pirmine informacija apie objektg, jo formg,
spalva, erdvinj konteksta. Visgi problema
kyla tuomet, kai architektiros suvokimas
suredukuojamas vien j zvilgsnj, atmetant
kity jusliy indélj. Kritinis $ios regéjimo
hegemonijos vertinimas atveria galimybe
i$plésti architekttros suvokima, jtraukiantj
jvairias patirties dimensijas ir taip sugrazi-
nantj pilnatviska santykj su erdve'®.

Pabréztina ir tai, kad architektariné
patirtis kino teatruose turi biti ne pasyvi,
bet performatyviai jtraukianti ziarovus j
architektarinio teatro veiksma ir atmosfers,
kurioje juslés formuoja kinematografijos
meno percepcija. Pasak Pallasmaa: ,Meno

14 Hale, J. Merleau-Ponty for Architects. New York:
Routledge, 2017, p. 29.

15 Pallasmaa, J. The Eyes of the Skin: Architecture and the
Senses. Chichester: John Wiley & Sons, 2012, p. 19, 22-24.
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ir architektaros uzduotis apskritai yra
atkurti nediferencijuoto vidinio pasaulio,
kuriame mes nesame tik Zitrovai, bet ku-
riam neatsiejamai priklausome, patirtj“*°.
Kitaip tariant, kino teatro architektara vei-
kia tarsi pereinamoji zona, kur lankytojas
patiria transformacija: nuo urbanistinio
triuk$mo iki tamsios salés tylos ir emocinio
panirimo j filma. Architektiira, veikdama
kaip autonomiska meno disciplina, sukuria
terpe kino menui, kurioje patirtys susilieja |
vieng nedalomg visuma. Todél svarbu jvar-
dinti ir apmastyti visus patyrimo etapus,
i§ry$kinancius integralig architektiros ir
kino sgveikos patirties vienove.

Fenomenologiniai architektiirinés
patirties aspektai

Aptarus teorinius fenomenologinés priei-
gos prie architektaros aspektus, verta
iliustratyviai pademonstruoti kino teatry
architektaros poveikj ziarovo juslinéms,
erdvinéms ir emocinéms patirtims. Feno-
menologiné prieiga siiilo atsizvelgti, kaip
architektiiriné erdvé formuoja Zmogaus
busenos pokytj — kino teatry atveju tai
reiskia Zmogaus pasinérimg j kino pasaulj
dar prie§ prasidedant seansui. Toliau pasi-
telkiami Kauno miesto kino teatry pavyz-
dziai - pirmiausia ,Romuvos“ (arch. N.
Maciulskis) pastatas, atveriantis galimybe
tyrinéti amziy eigoje nenutritkusj, miesto
kontekste jprasmintg, juslinj dialogg tarp
architektaros ir kino. Greta ,,Romuvos®,
i$siskiriancios i§saugota paskirtimi, isto-
rine reik§me, kultariniu svoriu ir menine
verte, nurodoma j kitus, savo funkcijos
nei$laikiusius kino teatrus (,,Odeon’, ,,Fo-

16 Ibid., p. 28.
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rum’, ,,Pasaka®, ,,Daina‘, ,,Metropolitain®
liudijan¢ius apie urbanistinéje atmintyje
islikusj kino erdvés fenomena.

Kino patyrimas prasideda vos uzgi-
mus minciai apie éjima j kino teatrs, kai
pasireiskia intencija, nukreipta j kino
vyksmo vieta. Tai rei$kia, kad svarbi ne tik
architektariné kino teatry iSraiska, bet, aps-
kritai, jy egzistavimas mieste. ,,Romuvos*
kaip autonomisko architektirinio objekto
vaizdinys néra perkrautas kitomis funkci-
jomis, todél Zmogus suvokia, kad einama j
kino teatrg, turintj konkrecig vieta, menine
tapatybe ir ai$kig struktirg. Tai sudaro
smarky kontrastg su niadiena paplitusiomis
abstrakciomis, j kita pastata integruotomis,
filmy perziaros erdvémis, jkurtomis dau-
giafunkciame prekybos ir pramogy centre.
Tokia neapibrézta, i$blaskyta erdvé i§ esmés
priestarauja Christianas Norberg-Schulzas
jvardijamam genius loci arba vietos dvasios
konceptui, pasirei$kian¢iam per konkreciag
lokacijg, erdvine sandarg ir architektiirinj
charakterj — aspektus, kurie padeda Zmogui
orientuotis aplinkoje ir kurti su ja tapatybinj
ry$i*”. Siy savybiy nykimas naujuosiuose
kino kompleksuose rodo rysky atotriikj nuo
vietos dvasios reiSkinio - jie tik uzima erdve,
bet niekaip neprisideda prie vietos kirimo.

Kitas kino patirties etapas siejasi su ur-
banistiniu kontekstu, kuriame kino teatras
iskyla kaip integrali miesto dalis. Tai ne tik
kultarinés paskirties pastatas, bet ir mieste
bei Zmoniy atmintyje jsitvirtings simbolinis
zenklas, atliekantis reik§mingg socialinj
vaidmenj miesto gyvenime. Cia svarbus
ir pats ,,éjimo j king“ (angl. cinema-going)

17 Norberg-Schulz, C. Genius Loci: Towards a Phenome-

nology of Architecture, New York: Rizzoli, 1980, p. 180.
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rei$kinys, suprantamas kaip erdviskai
kontekstualizuota (jvietinta) kultariné ir
socialiné praktika. Kino patirtis apima
daugiau aplinkybiy nei vien filmo perzitirs,
pavyzdziui, kelione i teatrg, bendravima
prie$ ir po seanso. Kino erdvé ¢ia iskyla kaip
svarbi susitikimy vieta, kurioje jvairiy so-
cialiniy sluoksniy gyventojai gali susiburti
jaukioje, neformalioje aplinkoje.*® Kino
teatro reik§mé konstruojama kultarinio,
simbolinio ir daugiasluoksnio jusliskumo,
jprasminancio Zmoniy patirtis, reprezen-
tacijas ir veiksmus, pagrindu®’.

Tai galima pagrjsti ir erdvine struktara.
Pavyzdziui, Kauno sovietmecio kino teatrai
buvo strategiskai statomi gatviy susikirtimo
kampuose: Vilijjampoléje - ,,Neringa“ (arch.
R. Di¢ius); mikrorajony centrinése zonose:
Kalnieciuose - ,,Kaunas® (arch. J. Navakas),
Eiguliuose - ,,Eiguliai“ (arch. N. Blaze-
vi¢iaté), Dainavoje - ,,Dainava“ (arch. J.
Navakas) Kino teatrai tapdavo urbanistiniu
traukos tagku, orientyru, pasimatymy vieta.
Erdvine bendravimo atmosferg taip pat
kursté Laisvés aléjos gilumoje jsikare tarpu-
kario kinematografai:** ,,Romuva®; ,,Odeon”
(arch. J. Selenekas), ,Metropolitain (arch.
V. Dubeneckis ir K. Dusauskas -Duz.?!),
,,Jorum®“ (arch. K. Reisonas). Pastato
padétis mieste, aplinkos kameriskumas,
atitraukimas nuo gatvés linijos, suformuo-
jant vie$aja zong priesais, — sustiprino kino
teatry socialing dimensijg. Tai erdvé ben-

18 Ravazzoli, E. Cinemagoing as Spatially Contextuali-
sed Cultural and Social Practice. Alphaville Journal
of Film and Screen Media. 2016, vol. 11, p. 37.

19 Ibid., p. 42.

20 Kino teatro pavadinimas tarpukariu.

21 Kino teatras ,Metropolitain®, Lietuvos aidas, 1928,

gruodzio 5, Nr. 252, p. 5.

dravimui, susitikimams, atsisveikinimui,
kartu ir asmeninei susikaupimo akimirkai
pries Zengiant j kino meno pasaulj.

Ribg tarp miesto aplinkos ir patekimo
i kino pasaulj taikliai apibadina Martino
Heideggerio mintis: ,,Riba yra ne tai, ties
kuo kazkas baigiasi, bet [...] riba yra tai,
nuo ko kazkas pradeda savo buvimg“*>.
Tad kelioné kino teatro link yra ne tik fizi-
nis judéjimas, bet ir vidinis pasirengimas,
reik§mingas lankytojui jsiliejant j kinema-
tografijos vyksma. Pavyzdziui, tarpukario
kino teatry architekttriniai sprendimai
veikia kaip trumpa pauzé miesto Surmulyje,
pabrézia zitrovo jtraukimo svarbg. I§laiky-
dama paslapties sluoksnj, architektara ¢ia
geba pazadinti vaizduote ir i$laisvinti emo-
cijas®. Giliau esantis ,,Romuvos“ pastatas
sustabdo zvilgsnj Laisvés aléjos uZstatyme,
suzadina smalsumg ir kviecia kiing veikti:
nueiti iki dury, palytéti rankeng, iskelti
zvilgsnj aukstyn ir, galiausiai, jZengti j vidy.

Keliavimas iki pastato fasado veikia
tarsi ritualinis apsivalymas prie$ kino pa-
tyrima. Panasig funkcijg atlikdavo ,,Odeon®
pastatas arba ,,Forum" arka, anks¢iau buvu-
si i$klijuota kino afiSomis - simbolizavo ri-
tualinj peréjima, liminalig erdve, skiriancia
buitiskg miesto kasdienybe ir magiska kino
pasaulj. Sioje vietoje svarbiausias regimo-
sios patirties etapas susijgs su pastato eks-
terjeru. Fenomenologiniam architektaros
suvokimui naudinga kino analogija, kai
pastato forma suprantama kaip kaniska
i$raiska, paties pastato fasadas atstoja jo

22 Heidegger, M. Building, dwelling, thinking. Poetry,
Language, Thought, New-York: Harper and Row,
1971, p. 152.

23 Pallasmaa, J. The Eyes of the Skin: Architecture and the
Senses. Chichester: John Wiley & Sons, 2012, p. 65.
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charakterj, nes zmogaus zvilgsnyje jgyja
zmogiska veidg®*, per kurj formuojasi pir-
minis emocinis jspudis, empatiskas rysys
su objektu, kuris virsta biologinio kino
ribas perzengiancia pasaulio patyrimo s3-
lyga®®. Todeél kino teatro fasadas iskyla kaip
pagrindinis komunikacijos su lankytoju
jrankis, uztikrinantis juslinio saly¢io su
zmogumi galimybe.

Viena i$ jy - $viesa. Ir techninés, ir
architektarinés kino istakos susijusios su
$viesa: nuo fotografijos ir pirmyjy projek-
ciniy aparaty iki ankstyvyjy pramoginiy
statiniy, kuriuos mugiy ar parky erdvése
nusviesdavo lemputés. Simbolinis kino
teatro jvaizdis geriausiai atsiskleidzia
sutemus — batent tada ap$vietimas ima
kontrastuoti su aplinka, iSry$kindamas pas-
tato buvimg erdvéje. Tamsa ir $eséliai pri-
slopina regos ai$kumg, i$trindami atstumy
ribas, skatindami periferinj, lytéjimu grjsta
vaizduote®®. Neoninés $viesos ikyla kaip
vizualinis signalas i§ anksto implikuojantis
kino vyksmo artuma. Jei kino saléje filmas
pasirodo kaip $viesos srautas, nukreiptas j
ekrang, tai i$oréje neoniniai uZrasai, lem-
putés ir apsviesti fasado elementai tarytum
perkelia $ig $viesg | miesto erdve, kviesdami
praeivj j juslinés jtampos lauka, kuris pra-
ilgina laukiamg ar dar tebevykstantj kino
patyrimg. Sig likes¢io biiseng suintensyvi-
na teatry iskabos, afi$os, plakatai. Jie ne tik
nurodo repertuars, bet ir Zzymi kino teatro
erdvés ribas, sukuria pirmagjj kontakta su

24 Merleau-Ponty, M. The World of Perpection. New
York: Routledge, 2004, p. 70.

25 Hale, J. Merleau-Ponty for Architects: New York:
Routledge, 2017, p. 60.

26 Pallasmaa, J. The Eyes of the Skin: Architecture and the
Senses. Chichester: John Wiley & Sons, 2012, p. 50.
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bisima patirtimi. Pavyzdziui, vakare jsiZie-
biantis ,Romuvos® bokstelis ir §vie¢iantis
pavadinimas $viesos akcentu puosia Laisveés
aléja, 0 2023 m. atnaujintas ,Dainos® (arch.
S. Kudokas) fasadas - spinduliuoja viltinga
optimistine praeitj Savanoriy prospekte.
Todél $viesa yra pirmasis juslinis kontaktas
su kino erdve.

Jeigu Sviesa yra tiesiogiai susijusi su tech-
niniais kino meno aspektais, tai kino teatro
fasado architektariné dinamika - jo forma
ir stilistiné iSraiska — atspindi judéjima, ku-
ris yra vienas i§ esminiy kinematografijos
bruozy. Ryskios paralelés pastebimos ,,Stre-
amline moderno** stiliuje, kurio pailginti,
aptakas tiiriai ir horizontaliy linijy akcentai
asocijuojasi su tékme, greiciu, aerodinamika,
transporto (laivy, traukiniy, automobiliy)
dizainu. Modernizmo amziuje judéjimas,
technologijos ir optimizmas tampa pazan-
gos simboliais. Tokia architektairiné kalba
tarsi artikuliuoja kine uzfiksuoto judesio
dvasig — pastatas virsta kinematografiniu
objektu, kurio formos vizualiai sukuria
judéjimo iliuzija. ,Romuvoje“ $ios uzuo-
minos atsispindi pastato detaliy uzapvalin-
tuose kampuose, interjere pakartojanciose
lenktose linijose. Architektiira kviecia sekti
linijomis, apsukti kampg, o kiinas prisitaiko
prie ritmiskos erdvés logikos. Erdvé zitirovo
kane atgimsta kaip savita dinamika - jude-
sio, pusiausvyros ir mastelio pojiitis®®. Siuo
pozitriu, ,Romuvos® architektira jkinija
kino patyrima savo formose.

Kino teatro pagrindinio fasado jéjimo
architektoniné visuma zZymi peréjimo

27 ,,Streamline modernas” (liet.: aptakus) - vadinamos
vélyvojo Art deco periodo stiliaus tendencijos.

28 Pallasmaa, J. The Eyes of the Skin: Architecture and the
Senses. Chichester: John Wiley & Sons, 2012, p. 71.
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momentg, vedantj ziGirovg ardiau tiesio-
ginio kino patyrimo. Laiptais, stogeliais,
balkonéliais, dury apvadais pabrézti pa-
grindiniai jéjimai signalizuoja apie poetine
erdveés patirtj, jsigalésiancia peréjus dury
slenkstj. Veikale ,,Erdvés poetika“ Gasto-
nas Bachelardas teigia: ,,Suteikti poeting
erdve objektui, vadinasi, duoti jam daugiau
erdvés negu jis objektyviai uzima arba [...]
sekti jos vidinés erdvés plétra“*®. Poetiné
erdvé gimsta per vidinj salytj, kai iSoriné
erdvé suzadina viding atliepg vaizduotéje,
0 paprastas peréjimas virsta intymiosios
erdvés iSplétimu. Judéjimas per tokig archi-
tektarine sekg yra reik$mingas emociskai.
Zengus i§ i¥blaskytos urbanistinés aplinkos
j harmoningais elementais i§ anksto teatrg
kurian¢ig poetine erdve, kiinas palaipsniui
pasiruosia priimti buasimas patirtis.

I8 Laisvés aléjos pusés j nedidele kamering
erdve tarp pastaty patekusj lankytoja ,,Romu-
va“ pasitinka aukstu stikliniu boksteliu, sto-
geliu, ir pusapvaliais laiptais, kylanciais link
jéjimo dury. Pastato veidas buvo reikSmingas
ir ,,Dainos“ bei ,,Pasakos® kino teatruose
(dab. Savanoriy prospekte), kviesdavusiuose
praeivius i$ judrios gatvés ateiti j vidy. Tai
ne tik Zenklina fizinj patekimg j pastata, bet
ir sgmoningai reZisuoja Zitrovo patyrima,
pamazu atskiriant jj nuo kasdienés aplinkos.
Taip aktualizuojamos ir platesnés jutiminés
patirties sritys, pavyzdziui, nutolstantis mies-
to Surmulio garsas, vis labiau izoliuojantis ir
kvieciantis j vidy. Atotrikis tarp chaotisko
miesto Surmulio ir teatro tylos vestibiulio
erdvéje palaipsniui veda zmogy link esmingo
intencionalaus filmo patyrimo kino saléje.

29 Bachelard, G. Svajoniy dziaugsmas. Erdvés poetika.
Vilnius: Vaga, 1993, p. 480.

Tadiau juslinio suvokimo kuriamas
patyrimas priklauso nuo smulkiausiy archi-
tektariniy detaliy. Vienas reik§mingiausiy
elementy - dury rankena, kurig Pallasmaa
taikliai vadina ,rankos paspaudimu pas-
tatui“®®. Rankenos ir rankos salytis yra
zmogaus ir architektiiros dvasios pirminis
ry$ys, sujungiantis buvusias patirtis su
basimomis. Tai - pirmas fizinis kontaktas,
lytéjimo uzuomazga, simbolinis pasisvei-
kinimas su erdve, kvie¢ianéia uzeiti pro
duris. Bachelardas durims priskiria reiks-
mingg vaidmenj: ,,[O]bjektas, paprastos
durys, zadina delsimo, pagundy, geismo,
saugumo, mielo priémimo, pagarbos vaiz-
dus**! Durys, apibadinamos kaip svajonés,
troskimo ir kvietimo metafora, Zymi gali-
mybe atverti, pereiti, keistis. Toks juslinis
ir simbolinis motyvas visiSkai prarandamas
prekybos centre esancioje pereinamojoje
kino erdvéje, kurioje atsiranda neapi-
bréztumas, neturintis nei pradzios — dury
pravérimo, — nei pabaigos - jy uzdarymo.
Taigi kino patirtis erdvéje néra nei aiskiai
prasidéjusi, nei pasibaigusi.

Perzengus dury slenkstj, Zzmogy pasi-
tinka fojé — tarpiné stotelé, kur pasikeicia
ap$vietimas, atmosfera, garsy intensyvu-
mas. Vestibiulis, kaip peréjimo zona tarp
iSorinio ir vidinio pasaulio, gali bati anali-
zuojama kaip dialektiné jtampos vieta, kur
susitinka dvi skirtingos erdvés. Remiantis
Norberg-Schulzo mintimi, slenkstis tarp
vidaus ir iSorés atriboja erdves, kartu su-
jungdamas ir i§ryskindamas kiekvienos

30 Pallasmaa, J. The Eyes of the Skin: Architecture and the
Senses. Chichester: John Wiley & Sons, 2012, p. 62.
31 Bachelard, G. Svajoniy dziaugsmas. Erdvés poetika.

Vilnius: Vaga, 1993, p. 497.
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ju savituma®2. Siuo poziiriu, vestibiulis
virsta jungiamaja grandimi, suri$ancia
du pasaulius — miesto vieSuma bei kino
salés viding tamsg. Palaipsniui patiriama
erdviné ir jusliné transformacija. Tai néra
vien tik funkcinis peréjimas - tai erdvé,
kurioje prasideda nauja buties basena,
pasiruo$imas biisimam kino patyrimui.
»2Romuvoje“ fojé — pirmoji priimanti kino
teatro erdvé. Cia interjeras pradeda akty-
viai veikti pojucius: jis kviecia, suzadina
vaizduote ir formuoja kinematografinj
lakestj. Skirtingai garsa atspindincios me-
dziagos - grindys, sienos, lubos - kuria dar
isamesnj jutiminj peizaza. Sviesa, krintanti
per langus, formuoja atmosfers, istorijos
patina pasidenge baldai kalba apie praeitj,
o zmoniy $urmulys kuria socialinj lauka.
Galiausiai, kino salés durys atsiveria kaip
slenkstis j kitg pasaulj.

Pamazu Ziarovas priartéja prie esmi-
nés kino patirties Serdies — kino salés.
Pati salé primena Bachelardo kiaukuto
interpretacija — uzdarg, apsaugancis, j save
jtraukiancia erdve. Kaip teigia filosofas:
,,Zmogus, gyviinas, branduolys, - visi
suranda pacig didziausig ramybe kiauku-
te. Poilsio ir rimties vertybés valdo $iuos
vaizdus“*®. Panasiai ,Romuvos® salé, savo
i$gaubtomis lubomis ir aptakiu tariu, su-
kuria jauky kiaukutg, leidziantj ziarovui
pasinerti j intymig atmosfers, atskirta nuo
iSoriniy dirgikliy. ] introspekcijos, laikino
pabégimo i§ realybés buseng panardi-
nanti salés akustika, prieblanda ir tamsa
nukreipia démesj link vidiniy pojuciy,
32 Norberg-Schulz, C. Genius Loci: Towards a Phenome-

nology of Architecture, New York: Rizzoli, 1980, p. 182.
33 Bachelard, G. Svajoniy dziaugsmas. Erdvés poetika.

Vilnius: Vaga, 1993, p. 418.
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i$laisvina vaizduote, leidzia Zitrovui su-
sikoncentruoti j kinematografinj vyksma.
Tai yra samoningai sukurta architektariné
erdvé, kurioje i$nyksta riba tarp realaus ir
fiktyvaus pasaulio, o architektira tampa
ne fonu, bet neatsiejama kino patirties
dalimi.

Visgi kinematografiné patirtis nesibai-
gia uzgesus ekranui. Nors kino teatras néra
gyvenamoji erdve, ja galima laikyti kino
meno (i§)gyvenimy vieta. Bachelardas tei-
gia: ,,Gyvenamoji erdvé transcenduoja ge-

ometrine erdve**

. Kitaip tariant, kino salé
¢ia veikia kaip prieglobstis, kur patiriamos
istorijos, iSliekancios Zmogaus sagmonéje.
Vis délto, jei svarbus ritualinis peréjimas
i kino patyrima, kurj palaipsniui trans-
formuoja kino teatro erdvé, tai ne maziau
aktualus ir emocinio grizimo i§ salés mo-
mentas. Kadangi kino patirtis tarsi prilimpa
prie Ziarovo, keliauja kartu, pasibaigusio
filmo poveikis tesiasi uz salés riby — minty-
se, emocijose, pokalbiuose su kitais. Todél
erdvés, padedancios palaipsniui sugrjzti
kasdienybe, kartu islaikydamos patirties
aida, yra itin reik§mingos. Jaukios poilsio ar
pokalbiy zonos - kaviné, rabiné, vestibiulio
$urmulys - veikia kaip tarpiné stotelé tarp
meninés patirties ir grizimo j kasdienybe.
Jos amortizuoja staigy peréjima nuo vidi-
nio meno i$gyvenimo prie iSorinés urba-
nistinés realybés. Tokiose erdvése kiinas
ir samoné lieka paveikti kinematografinés
patirties, leidZiant jai pamaZzu nusistovéti,
igauti refleksyvig forma.

34 Bachelard, G. Svajoniy dziaugsmas. Erdvés poetika.
Vilnius: Vaga, 1993, p. 357.
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Isvados
Diskusija

Kino teatry analizé $iame straipsnyje per-
kelta i§ objektyvaus, formalaus vertinimo
i kanisko buvimo ir erdvéje vykstancios
patirties lauka. Pozitris, kad erdvés ir kino
meno saveikos atsiskleidzia per jusling per-
cepcija, sitlo architektaros nelaikyti indi-
ferentiska patirties salyga, kurioje pasyviai
egzistuoja vyksmas, nes ji aktyviai formuoja
kaniska, emocinj ir estetinj santykj su kinu.
I$kelti Zmogaus patirties transformacijos
tarpsniai implikuoja skirtingas jusliSkumo
dimensijas ir atsiveria kaip patyriminis
kontinuumas, prasidedantis nuo urbanisti-
nio kino teatro vaizdinio ir pereinantis per
besikeic¢ianciy erdviy slenkscius iki salés
kiaukuto tamsos.

Straipsnyje pateikta samprata pro-
duktyviai i$skleidzia daugiasluoksne
architekttiros ir kinematografijos saveika.
Architektiiros jtaka kino patirciai atsisklei-
dzia ne per pavienius elementus, bet per
konceptualig jy iSraiska ir fenomenologinj
svorj: $viesa — i$kaba, bokstelis; judéji-
mas - lenktos formos, jtraukimas; poky-
tis — jéjimas, durys, slenkstis. Tokiy erdviy
kaip ,,Romuva“ architekttirinés savybés ne
tik jkiinija istorinj atminties sluoksnj, bet
ir aktualizuoja buvimo pasaulyje buda,
apie kurj kalba fenomenologiné analizé.
Tolimesni tyrimai galimi nagrinéjant kitus
kultarinés paskirties pastatus santykyje
su juose jkiinytu menu, kur architekttira
atsiduria sgveikoje su kiariniu, Zmogumi
ir pasauliu. Fenomenologiné perspektyva
atveria galimybes i$plésti architekttrinj su-
vokimg anapus formalumo, perorientuoti

nuasmenintg santykj su objektu $iuolaiki-
nés architektiiros kontekste.

Verta paminéti, kad straipsnio architek-
tariné linija remiasi modernizmo laikotarpio
kino teatry pavyzdziais. I§ pirmo zvilgsnio
gali pasirodyti, kad modernizmo stilistikos
s3sajos su patyriminiais erdvés aspektais yra
nesuderinamos - subjektui indiferentiskas
racionalumas ir funkcionalumas paneigia
fenomenologines ambicijas. Kaip taikliai
pastebi Pallasmaa: ,,Modernistinis dizainas
i$ esmés suteiké prieglobstj protui ir akiai,
ta¢iau paliko kaing ir kitus pojicius, taip
pat muasy atmintj, vaizduote ir svajones -
be namy“**. Vis délto, batina pabrézti, kad
straipsnyje fenomenologinis architekttiros
nagrinéjimas néra i$vedamas i$ formalios
vaizdinés analizés, nes modernistiné ar-
chitektura, pagal apibrézima, priestarauja
tokiai prieigai. Nors stilistiniy architekttiros
aspekty i$vengti nejmanoma, kino teatro
patirties analizé Sioje vietoje grindZiama
ne modernizmo, o butent kino pastatams
budingais elementais. Kita vertus, kino erdvé
pradéjo formuotis tik XIX a. pab., plintant
jvairiems projekciniams i$radimams ir jy
demonstravimo vietoms, o globalus sim-
bolinis kino teatro jvaizdis jsitvirtino Art
Deco stilistikos jtakoje®®, véliau patyres kity
modernistiniy sroviy poveikj, todél kino
pastatas yra modernizmo epochos karinys.

Taigi, fenomenologiné perspektyva
leidzia grazinti démesj j kaniska, jutimi-
ne, poetine erdve, kuri naujy kino erdviy
karimo praktikoje daznai pamir§tama.
Kino teatry stagnacija prekybos centruo-

35 Pallasmaa, . The Eyes of the Skin: Architecture and the
Senses. Chichester: John Wiley & Sons, 2012, p. 22.
36 Heathcote, E. Cinema Builders. Chichester: Wi-

ley-Academy, 2001, p. 24.
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se i8lieka aktuali: ,,Kino aparatas, dabar ir praradusi rituali$kumo, peréjimo ir jus-

jrengtas prekybos centry multipleksuose linio intensyvumo dimensijas, vedancias

[...] yra aparatas, kuris veikia panasiai kaip  architektaros ir kino vienovés link. Vis

prekybos centro vartojimo erdvé. Preky-  délto akcentuotina, kad patyriminiai kino

bos centras nepakeité kino teatro: jis tapo  teatro architektiros aspektai néra kino

«37

logisku jo tesiniu“*’. Tai leidzia akcentuoti, filmo kokybés salyga. Abejotinos kokybés

kad dabartiné kino erdvé multipleksuoseir ~ kino filmas, rodomas fenomenologiskai

megapleksuose®® yra susitelkusi j vartojimg ~ jkrautose erdvése, nevirsta geresniu meno

B kariniu ir vice versa.
37 Friedberg, A. Window Shopping: Cinema and the Postmo-
dern. London: University of California Press, 1993, p. 120.

38 Daugiasaliai kino centrai kartu su lankytojy aptar-

navimo industrija.

Literatiiros sarasas

1. Bachelard, G. Svajoniy
dziaugsmas. Erdves poeti-
ka. Vilnius: Vaga, 1993.

2. Dodd, J. Phenomeno-
logy, Architecture and the
Built World: Exercises in
Philosophical Anthropo-
logy. Leiden: Brill, 2017.

3. Friedberg, A. Window
Shopping: Cinema and

the Postmodern. London:

University of California
Press, 1993.

4. Hale, J. Merleau-Ponty
for Architects: New York:
Routledge, 2017.

5. Heathcote, E. Cinema
Builders. Chichester:
Wiley-Academy, 2001.

6. Heidegger, M. Buil-
ding, dwelling, thinking.
Poetry, Language, Thou-
ght, New-York: Harper
and Row, 1971.

7. Merleau-Ponty,

M. Juslinio suvokimo
fenomenologija. Vilnius:
Baltos lankos, 2018.

8. Merleau-Ponty, M.
The World of Perpection.
New York: Routledge,
2004.

9. Norberg-Schulz, C.
Genius Loci: Towards

a Phenomenology of
Architecture, New York:
Rizzoli, 1980.

10. Pallasmaa, J. 1996.
The Geometry Of
Feeling, A Look at the
Phenomenology of Ar-
chitecture. Theorizing A
New Agenda For Archi-
tecture: An Anthology of
Architectural Theory, ed.
K. Nesbitt. New York:
Princeton Architectural
Press, pp. 448-453.

11. Pallasmaa, J. An Ar-
chitecture of the Seven
Senses. Architecture +
Urbanism. Questions of
perception: Phenomeno-
logy of architecture. 1994.
Vol. July, pp. 27-37.

12. Pallasmaa, J. The Eyes
of the Skin: Architecture

and the Senses. Chiches-
ter: John Wiley & Sons,
2012.

13. Psarra, S. Architec-

ture and Narrative: The
Formation of Space and
Cultural Meaning. New
York: Routledge, 2009.

14. Ravazzoli, E. Cine-
magoing as Spatially
Contextualised Cultural
and Social Practice.
Alphaville Journal of
Film and Screen Media.
2016, t. 11, p. 33-44.

15. Relph, E. Place and
Placelessness. London:
Pion Limited, 1976.

16. Seamon, D. Pheno-
menological Perspectives
on Place, Lifeworlds, and
Lived Emplacement: The
Selected Writings of Da-
vid Seamon. New-York:
Routledge, 2023.

17. Shirazi, M. R.
Towards an Articulated
Phenomenological Inter-
pretation of Architecture.
London: Routledge,
2014.

Architektaros ir kino saveika: fenomenologiné kino teatry analizé

295



